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Hladante vichodisk

Hudba md svoje magicke dimenzie...
Aj pri prostom veimani jej krds si vsak
uvedomiyge redlie sicasného sveta, kioré
sié nesporne povzbudzujiice i deprimuji-
ce zdroven. Zrejme takd je dialektika
' spolocenského Zivota: napriek tomu
name prave sa domnievat, Ze aj pri zlo-
Zitostiach ndsho celospolocenského
wveja, ale i v sivislostiach s casto tra-
gickymi udalostami kruto zasahujicimi
svet a jeho obyvatelsivo, bude hias ume-
nia pocul’ coraz zretelnejsie a ndsrojct-
vejsie...

Nds svet, v ktorom Zijeme a v ktorom
sa realizuje tvorba slovenskych skladate-
lov, koncermych umelcov a muzikologov,
Je plny prenikavich a protirecivych ten-
| dencii a faktov, z kiorych mnohe, Zial,
| akost nrestacime registrovat, tvm menej

pozormosti venyjeme ich analyze. Tym do
LS PR PO AN
 nosti @ cielavedomosti v kaZdodennej
' praxi realizdcie slovenskej profesiondl-
nej hudobnej kultiry. Ak si uyedomime,
| Ze prave slovenskd hudobnd kultira
| predstavige jeden zo zdkiadnych pilierov
ndsho duchovacho bohatsva, je priamo
| povinnostou hladat' vychodiskd na jej
| uchovanie i dalsie rozvijanie...

Uplvnuly rok, ktory sa niesol v zna-
meni Roku slovenskej hudby, popri
nespomych pozitivach napovedal o via-
ceryeh zloZityeh problémoch nasej
hudobnej kultiiry. Verim, Ze splnil svoju

' tilohu Startovacej &iary dalSieho rozvoja
. slovenskej hudobnej kulniry.

Dozaista si vSetei uvedomujeme, Ze
nasa profesia si vyZaduje konkrétnu,
. thmotneni* realizdciu tvorby, interpre-
tdacie a hudobnovednej Cinnosti. Zivé
umente, Zivii a iicinni hudbu neméZe
suplovat ani instituciondlna siet, ani
zdujmové zdruienia, pésobiace v tejto
spoloCensky zivainej oblasti kultiry. Ich
tilohou je len vytvdranie podmienok - v
rdmei svojich moZnosti, - podmienok na
zabezpedenie realizdcie zdkladného
poslania hudobnej kultiry a umenia -
styku so svojim posluchdcom a itate-
lom...

Vanik Narodného hudobného centra
a jeho perspektivna cinnost najmd v
oblasti edicnej cinnosti, agentdinej
prdce a metodickej aktivite pdsobenia na
regiondlne kultiirne centrd, v iizkej
sucinnosti s dalsimi instiniciami a orga-
nizdciami v oblasti pésobenia hudobnej
kultiry, méZe v budiicnosti napomécet k
plneniu spomenutych cielov.

Dovolim si vyjadrit presvedcenie, Ze
. podstata dalSieho kvalitativneho rozvo-
. ja nasej hudobnej kultiiry je vsak deter-

minovand na zaangaZovanosti kaZdého
Jedinca - osobnosti, pdsobiacej v tejto
sfére duchovnej cinnosti. Verim, Ze nasi
\ skladatelia, koncertni umelci a muziko-
ldgovia vynaloZia maximdlne usilie o to,
aby kazdy vo svojej oblasti pdsobenia
. prispel svojou tvorivou &innostou k
| uspesnému rozvoju ndasho umenia, nasej
- hudobnej kultiiry... Pavol Bagin
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Vstup do nového roka je sprevddzany zvySenou ddvkou sldvnostnosti. T4 je priznaénym predznamenanim dramaturgie kultirnych
podujati. Prvy den roka privitali aj prvé scény ndSho hudobného sveta - Slovenské narodné divadlo a Slovenskd filharménia novoroénymi
koncertmi s pripomenutim 4. vyro¢ia vzniku samostatnej Slovenskej republiky. V SND uviedol orchester, zbor a sélisti pod taktovkou
Ivana Anguelova 9. symféniu L. van Beethovena. Na koncerte sa zi¢astnili premiér Vladimir Metiar, podpredseda parlamentu Augustin
Maridn Hiska, ministri Ivan Hudec, Peter Baco, Jozef Zlocha, Gustdv Krajdi, ¢lenovia diplomatického zboru a dal3{ hostia.

Slovenskd filharménia pozdravila novy rok za pritomnosti prezidenta SR Michala Kovi¢a s manZelkou uvedenim skladieb M.
Moyzesa, E. Suchoria a C. Saint-Saénsa. Orchester SF dirigoval O. Lendrd. V pestrej a §irokej sviato¢nej televiznej ponuke zaujalo nové
nastudovanie operety Gejzu Dusika Modré ruza (STV 1), ku ktorej sa podrobne vritime v budicom &isle. Na snimke E. Hronskej je scéna
z inscendcie Motyli Zivot z medail6nu N. Gallovicovej, ktory STV odvysielala v rdmci sviatoénych programov. (Na fotografii N.

Gallovi¢ova s F. Holevom.)

Hudbou ku Dnu statnosti

Novoro¢ny koncert orchestra Slo-
venskej filharménie pod taktovkou ume-
leckého riaditela a $éfdirigenta Ondreja
Lenarda sa uskutoc¢nil pri prileZitosti
Stvrtého vyrocia vzniku Slovenskej
republiky za wi¢asti prezidenta Michala
Kovaca a jeho manzelky.

Program sa zacal predohrou Mikuldsa
Moyzesa - NaSe Slovensko (v inStru-
mentécii jeho syna Alexandra Moyzesa).
Vznesene pOsobiva hudba, rozpracovani
v SirSie koncipovanej trojdielnej forme,
zaznela v svieZom tempe a znamenala
tieZ tvod k vyvrcholeniu Roku sloven-
skej hudby, v duchu ktorej sa niesol cely
vlafiajsi rok. Predohra NaSe Slovensko
splnila teda dve alohy a v realizicii
obidvoch sa osvedcila ako dostojny
umelecky prispevok, vhodnejsi vSak k
oslave Diia Statnosti.

Utastnici novoro&ného koncertu si
mali prileZitost vypocut Suchoifiove
Metamorf6zy v prvy deil roka uz druhy
raz. Prvykrat zazneli pred novoro¢nym
prejavom prezidenta republiky, taktiez
pod taktovkou Ondreja Lendrda.
Utvorila sa tym moZnost porovnania

dvoch uvedeni - jedno zo stariieho zaz-
namu fonotéky Slovenskej televizie,
druhé naZivo v koncertnej sieni
Slovenskej filharménie. Potvrdilo sa, ¢o
sme predpokladali: ani dobry znalec
Suchoriovho diela by v dvoch predne-
soch markantnejSie rozdiely nepostre-
hol. Dirigent ma niektoré hudobné diela
natolko osvojené a interpretacne zafixo-
vané, Ze ani momentdlne odli¥né psy-
chické a fyziologické stavy by v zdsad-
nej miere neovplyvnili istotu taktovky,
ktord zvyraziiuje majstrovskia predstavu
dirigenta o vystavbe a celkovom tvaro-
vani umeleckého diela. Jeho stvarnenie
publikum prijalo a umelecka kritika
navySe ocefiuje aj odvahu tvorcov bulle-
tinu, Ze v texte uZ neuvadzaji dielu
dodatocne pripisovany mimohudobny
obsah. Metamorfézy si plodom aj bez
tohto (v pétdesiatych rokoch) vnucova-
ného obsahu, a o ich slovenskosti, boha-
tosti vypovede nemoZzno zapochybovat.
Je to dielo koncipované varia¢ne, na
vlastné skladatelove témy, znime z
niektorych star§ich autorovych diel
(Zalm zeme podkarpatskej, Kritiiava a

i.) a tie posluzili vzniku vynikajicej
umeleckej vypovede aj bez oktrojované-
ho mimohudobného obsahu. O umelec-
ké spristupnenie tohto diela sa dirigent
Ondrej Lendrd zaslizil v optimdlnej
miere.

V druhej polovici programu zaznela
III. symfénia ¢ mol (Organova) od C.
Saint-Saénsa. ZriedkavejSie hravané
dielo je podriadené francuzskemu

-romantickému $tylu. Vzniklo pod sil-

nym dojmom amrtia Franza Liszta
(1886), ktorého si francizsky tvorca
vysoko ctil a z jeho odkazu si osvojoval
hodnoty foriem, a nimi nadvézoval na
ucinny kontakt s koncertym publikom.
Velkej osobnosti vzdal hold prive v
tejto symfonii, kde orchester zosilnil aj
zvukovou virtuozitou klavira a mohut-
nostou organového pléna. Nevyhol sa
ani niektorym vplyvom lisztovskych
tematicko-motivickych intondcii, zrejme
volenych zamerne. Dielo sa pociva
dobre, najmi, ked sa mu dostdva inter-
pretadny tvar umeleckej dokonalosti.
Takej sme boli svedkami v novoro¢nom
koncerte. MICHAL PALOVCIK
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DO ZAJTRA CAKAJ

V predviano&nom ¢ase doZil sa vzacneho
Zivotného jubilea nestarntici majster oaru-
jucich evergreenov, skladatel Karol Elbert.

Stretnutia s tymto mimoriadne skromnym
umelcom, ktory dnes patri k poslednym
dvom Zijicim mohykinom slovenskej
zdbavnej a populdrnej hudby, byvaji nao-
zajstnym zdZitkom. V palete naSich vzdjom-
nych dlhoro¢nych kontaktov si spominam na
davnejSiu debatu sdvisiacu so Specifikom
posobivej filmovej podoby hudby. Majster
Elbert v nej obdivuhodnym spésobom prost-
rednictvom klavirnej improvizaCnej fantazie
umociioval populirny predvojnovy filmovy
Slager z Modrého anjela, v ktorom debuto-
vala nezabudnutelnd Marlene Dietrichova.
Pri neddvnom stretnuti dekorovanom
Trnavskymi diami lasky, pokoja a porozu-
menia, sprevidzala vitilneho umelca dlho-
ro¢nd interpretka jeho tane¢nych piesni
Meldnia Olldryova.

Skromny, no hibkou umeleckej vypove-
de origindlny umelec yyrastal v kultirnom
prostredi Trnavy, istou zhodou okolnosti
v tej istej nendpadnej uli¢ke, ako pred nim
generacne star§i Mikuld$ Schneider-
Trnavsky. Zasluhou jeho odportcania
absolvoval Elbert kompozi¢né oddelenie
Hudobnej a dramatickej akadémie

Karol Elbert na vystipeni v PovaZskej
Bystrici.

v Bratislave u prof. A. Moyzesa. Klavirnu
zrucnost aj s dirigentskou technikou ziskal
u prof. E. Suchona a prof. J. Vincourka.
Elbertova dlhoro¢nd Zivotna dréha sa strie-
davo snubila s pricou dirigenta, skladatela,
klaviristu a dramaturga pre malé formy v
hudobnej redakeii bratislavského rozhlasu.
Z tohto prostredia sa odvijali podnety pre

vznik zdbavnych Zinrov v podobe suit,
populdrnych piesni, cez hudobné komédie
aZ po carovny dotyk so svetom operiet,
reprezentovanych titulmi Do videnia ldska
a Z pristavu do pristavu.

Z pocetnych tane¢nych piesni a Sansénov
sa mnohé postupne stali evergreenmi - Mne
sa kazdé dievca paci, Do zajtra Cakaj,
Malicka slzi¢ka, Pieseii bez slov, alebo Ja
viem, Ze ma uZ nemiluje8. Vy3e poldruhej
stovky piesni je spojenych s textarskou
zru¢nostou O. Kaufitza, J. Elena, A.
KarSaya, A. Cobeja alebo L. Zemana. Z
plejady interpretov starSej a mladsej gene-
ricie spomefime V. Rackovuy, J. Salafovi,
M. Ollaryovi, B. Littmanovi, F. K.
Veselého, E. Kostoldanyiovi, D. Griia, J.
Kocidnovi, E. Mézikovi, G. Hermelyovi,
Zd. Sychru a mnohych dalSich.

Nestarnuici optimista, skladatel Karol
Elbert, patri k tym umeleckym osobnos-
tiam, ktoré formovali zdklady mozaiky slo-
venského zabavného hudobného Zdnru spo-
lo¢ne s populdrnou taneCnou piesiiou. A za
tento zlaty fond vZdy romanticky posobi-
vych ndlad patri mu nasa tcta a vdaka.

MARIAN BULLA

BENEFICNY KONCERT
V PRESOVE

Benefi¢ny novoro¢ny koncert usporiadali
3. janudra v priestoroch Saridskej galérie v
Prefove tamojSia mestskd Unia pre mier a
Tudské priva spolu s Assa Art Agency v
Kosiciach.

Na koncerte zazneli v podani Quartetto
Cassoviae z Kosich v zloZeni Milan
Kyjovsky - prvé husle, Stefan Demeter -
druhé husle, Juraj Sari§sky - viola a Milan
Cerveiidk - violon&elo, hudobné diela
Josepha Haydna, Antonina Dvofika,
Dmitrija Sostakovi¢a a Johanna Straussa.

VytaZok z koncertu organizditori venuju
Destskému domovu v PreSove, v ktorom je v
si¢asnosti umiestnenych vySe 100 deti vo
veku do troch rokov. Ako pre TASR uviedla
jedna z tamojdich lekdarok MUDr. Elena
Mudrofiova - zvi¢sa sa v domove nachidza-
Jja deti Zijucich rodic¢ov, najmi rémske deti a
deti s telesnym postihnutim alebo mentdl-
nym poskodenim, ktoré v nejednom pripade

“ matky opustili uz v pérodnici. V domove sa
momentédlne staraju aj o deti nad tri roky,
ktoré sa dosial nepodarilo umiestnit bud pre
nedostatok miesta v podobnych zariadeniach
alebo preto, Ze ako vidZne telesne, alebo
duSevne handicapované vyZaduji Specidlnu
starostlivost,

Uplynuly Rok slovenskej hudby bol velmi bohaty na rozne podujatia. Samozrejme, Ze
prevladali hudobné. No uskuto¢nilo sa napriklad aj odhalenie pamiitnej tabule Eugenovi
Suchoiiovi. A tak dom v Strbe bude domécim i ndvitevnikom tejto podtatranskej obce
pripominat, Ze v fiom majster Suchoin komponoval operu Kritiava,

Podnetom k inStalovaniu tabule bola iniciativa uZ nebohého aktivneho dejatela a néiro-
dovca PhDr. Petra Svorca, z ktorého poSty citujeme vyznanie skladatela: ,,V jili roku
1942 som letoval spolu so svojou manzelkou v obci Strba u A. Serfelovej. MéZem povedat,
Ze sme sa u nasich vtedajSich domdcich citili naozaj znamenite a na pobyt v Strbe miam
krisne spomienky tym viac, Ze som v tom ¢ase tam uZ pilne pracoval na svojej opere

Kritinava*,

Text a foto P. ERDZIAK

KLAVIRNA SUTAZ DEZIDERA KARDOSA

ZUS Dezidera Kardo$a v Bénovciach nad
Bebravou pripravuje na 23, aprila 1997 2. ro¢nik kla-
vimej sifaZe Dezidera Kardosa,

Klavirna sataz, kiorej predsedkyiiou je Daniela
KardoSova, je zamerani na prezenldciu a propagéciu
diel autorov 20. storodia, no predovSetkym na tvorbu
slovenskych skladatelov. Motivuje tieZ skladatelov
pisal pre deti a mladeZ nové skladby a objavoval
nové talenty.

Ucastnici sitaZe v s6lovej hre budd rozdeleni do
troch Kategorii podfla veku. V 1. budi zaradeni Ziaci
do Il r. (povinnou skladbou bude Tanec od D. Kar-
do3a zo zb. Album skladieb pre mladeZ, resp. zo zb.
Klavirne skladby). V I1. kategdrii budi deti 11- aZ
15-rotné. Povinnou skladbou je Bagatela €. 7 a & 20
od D. KardoSa. V II1. kategdrii budd a¢astnici sifaZe
nad 15 rokov. Povinnou skladhgy je KardoSov Gro-
teskny pochod - I11. Cast z II. klavirngj suity, op. 5.
Okrem nej si sditaZiaci musia pripravif skladbu sticas-

né¢ho slovenského autora alebo skladbu vyznamného
autora 20, storo¢ia. Celkovd minutdz v 1. kategdrii je
4-6 min., v I1. do 10 min. a v I1I. do 15 min.

Sttaz sa uskutocni nielen v sélovej hre, ale aj v
klavirnom duu, v hre na jeden nistroj a v hre na dva
ndstroje. Sutaziaci budu rozdeleni do dvoch katego-
rif. L. kategoria od 11 do 15 rokov (6-8 min.) a II.
kategéria nad 15 rokov (8-10 min.). Tieto kategorie
nemajii povinni skladbu, vyber tvori jedna skladba
slovenského skladatela a jedna skladba od vyznam-
ného autora 20. storo€ia.

Porota mdZe udelit tri ceny v kazdej kategérii a
okrem nich udeli cenu za najlepSiu interpretdciu
skladby D. Kardosa a cenu za objavnu dramaturgiu.

Uzdvierka prihldSok je do 31. januira 1997,
Ubytovanie zabezpedi organizitor sitaZe, noclaZné a
cestovné si hradi kazdy ucastnik.

DANICA JAKUBCOVA

SCHUBERTOV ROK

Hudobnici a milovnici hudby v celom zdpadnom
svete (v Eurépe a v USA) spolu s hudobnymi vyda-
vatelstvami budi rok 1997 slivil ako rok rakaskeho
hudobného skladatela Franza Schuberta. Cely
hudobny a kultdrny svet si pripomenie 200, vyrodie
jeho narodenia (narodil sa 31. janudra 1797 vo
Viedni), piSe dennik Libération.

MnoZstvo a rozmanitost skladatelskej tvorby
Franza Schuberta sa také rozsiahle, Ze ani cely rok
1997 nebude stacifl na jej Gplné vypocutie v koncert-
nych sdlach. Franz Schubert, predstavitel raného

romantizmu, ak sa pridrzime len zikladného vypo-
¢tu skladatelovej tvorby, skomponoval 603 piesni,
130 diel od vokalnych aZ po symfénie (osem),
komornt hudbu, mnoZstvo klavimych skladieb, val-
Ciky, cirkevni hudbu (Sest), sedem overtur, opery a
dalSie skladby.

Schubertovo rodné mesto, Viedeii, po¢as celého
roka 1997 bude vychodiskom pre mnohé hudobné
podujatia, koncerty a tri vystavy na dbstojni oslavu
dvojstého vyro¢ia skladatela, uzatvira dennik
Libération.

AKADEMIA
VNITRE

Styrtému vyro¢iu vzniku samostatnej
Slovenskej republiky bola venovand sldv-
nostnd akadémia s bohatym kulttirnym pro-
gramom, Ktord sa |. janudra konala v
Divadle Andreja Bagara v Nitre. Na podujati
sa zacastnila ministerka prdce, socidlnych
veci a rodiny SR Olga Kelto3ovid, tajomnik
Matice slovenskej Stanislav Bajanik, pred-
nosta Krajského dradu v Nitre Stefan
FaSidnek, predstavitelia mestskej samosprivy,
politickych stran, kultirnych a dalSich in3u-
ticii.

V kultirnom programe sa hostom pred-
stavili spevicke zbory Cantantina, Close
Harmony Friends Nitra, zbor Nitra, detsky
spevokol SneZienka, folklérne stubory
Borin6¢ka a Nitran¢ek a ludova hudba
Ponitran. Nirodne orientovany program
vyznel ako oslava bohatstva kultirnych,
folklornych a Tudovych tradicii slovenského
Tudu i ako pozdrav mladej Slovenskej repub-
like k jej vyroCiu. Posobivé bolo zaveretné
vystipenie vietkych spevickych zborov,
ktoré pod jednou taktovkou predniesli hym-
nicku piesei Kto za pravdu hori.

PREDVIANOCNY
ROZHLAS

Rozhlas pripomenul jubiled niekolkych interpre-
tov, skladatela i pedagoga.

K jubileu nezabudnutelnej Margity Ceséniovej
okrem koncertu drii sme potuli archivnu nahrivku
Beethovenovho Fidélia. Po zaujimavom dvodnom
slove Jaroslava Blaha excelovala jubilantka v dlohe
Leondry. Jej vykon nds opit presvedcil, Ze islo o
solistku eurdpskeho formdtu, na ktord moZeme byt
privom hrdi.

Zivotné jubileum skladatela Zdenka Mikulu redak-
tor V1. Slujka ,0sldvil* koncertom zo zborovej tvorby,
kompozi¢nej oblasti, ktorej venoval autor svoje najlep-
Sie tvorivé sily.

Adriana Domanska pripravila pévabnu hudobno-
slovnii reliciu, ktorou pripomenula jubileum nenapo-
dobitelnej spevdcky Tudovych piesni Darinky
Lad¢iakovej. Tdto reldcia potedila iste posluchicov
celého Slovenska.

Zaujimavy bol aj rozhovor s tieZ jubilujicim byva-
lym profesorom bratislavského konzervatéria
Romanom Rychlom, z ktorého triedy vySli okrem
inych aj Marian LapSansky a Juraj Benes.

Pozornost si zashiZia reldcie pravidelnych cyklov,
ktoré - predpokladdm - maja svojich posluchacov,

Redaktorka Meldnia Puskasovd v relicii ,Nad par-
titirou® diskutovala s Vladimirom Bokesom o jeho
skladbe Prelidia a fugy pre klavir. Toto rozsiahle dielo
nastudoval Stanislav Zamborsky a celé ho uviedol na
festivale Melos-Etos, vyber na svojom obdivuhodnom
recitdli zo slovenskej klavimej tvorby na BHS. V roz-
hovore skladatel potvrdil, Ze o kompoziénych postu-
poch nielen vela vie, ale o nich i vela premy$[a, triedi
ich, zhodnocuje. Prvy raz som od neho pocula, Ze
kompozicia nie je len technoldgia postupov, nardbanie
so zvukom podTa pravidiel, ¢i bez nich, ale pripistal i
emotivnu zloZku tvorby, Ktord chtiac-nechtiac pOsobi,
ba pouZil aj pojem obsah, ¢o ma prekvapilo. Vyznal sa
20 vztahu k SostakoviCovi, spomenul aj svojich Ces-
kych kolegov a vyprovokoval ma k zamysleniu, aky je
nebezpeény v umeni ndtlak, preferovanie jednej
wsamospasitelnej* tvorivej metody. Vzbudzuje proti-
tlak, vzdor a vedie aZ k moZno nechcenym vystrednos-
tan. Umenie poirebuje slobodu-prirodieny to2vo).
Bola to vybornd relicia, ktord mohla mat titul
»Dozrievanie”.

V reldcii ,Host redakcie* privitala PhDr. Etela
Crska 24.11. (repriza 24.11.) vyznamnd polskd muzi-
kologi¢ku prof. Dr. Irenu Poniatowskd, ktord prisla do
Bratislavy na muzikologickd konferenciu BHS.
Predniesla tam referdt na tému Ndrodné a univerzilne
v diele Ignica Paderewského. Rozhovor, ktory redak-
torka Cirska viedla vysoko odborne, premyslene a
pritom poeticky a citlivo Zensky, bol akoby pokraova-
nim konferencie. Poniatowska konferenciu kladne hod-
notila a tei sa na zbornik, ktory podfa jej nizoru bude
velmi zaujimavy a uZitocny, najmi pre mladych muzi-
kologov. Vrdtila sa v rozhovore k osobnosti
Paderewského, ktory nebol iba vynikajicim Klaviri-
stom, ale aj zaujimavym skladatefom. Nesuhlasi s
Castym ndzorom, Ze bol eklektikom.

Cheel vyuZil vietko, ¢o eurdpska hudba priniesla,
teda spdjal univerzlne s ndrodnym. V tejto stvislosti
bolo velmi zaujimavé jej prirovnanie Paderewského k
ndsmu J. L. Bellovi. Cérska'$ veTkou dctou a obdivom
hodnotila muzikologicki a pedagogicki pricu prof.
Poniatowskej, ktord predsedd na medzindrodnych kon-
gresoch a je Clenkou vyznamnych svetovych muziko-
logickych spoloénosti. Okruh jej muzikologickych
zdujmov je velky. Priznala, Ze od zaoCiatku svojej
vedeckej Cinnosti 0.i. bol v popredi jej zdujmu F.
Chopin a interpretacné problémy jeho diela. Teraz sa
zaoberd témou Chopin a jeho priatelia. V tejto stivis-
losti spomenula aj vzfah Chopina k J. N. Hummelovi,
¢o je pre nds zaujimavé, V zivere rozhovoru zdOrazni-
la, Ze meno Chopin treba chrénit pred zneuZivanim v
biznise, nedovolit oznatovanie reStaurdcii, vodky a
podobne menom najviicSieho polského skladatela.

1. decembra m.r. (repriza 4. decembra) bol hostom
relicie prof. Ladislav Slovik. Rozprivala sa s nim
redaktorka M. PuskdSovd. Viem, Ze rozhovor so
Slovakom nie je fahky. Ktosi raz o komsi povedal, Ze
mu to rychlejsie hovori ako mysli. U Slovika je to
naopak. Je plny myslienok, chce naraz vela povedat a
tak sa Casto odehyli od poloZenej otdzky. Preto rozho-
vor s nim vyZaduje premysleny, dobre pripraveny sce-
ndr, niekedy i ,skikanie do re¢i* a domyselné striha-
nie. Rozhovor sa sustredil na celoZivotné dirigentské
posobenie, snazil sa obsiahnut jeho neuveritelne boha-
t6 umelecki i pedagogicki ¢innost, ¢o bolo iste velmi
zaujimavé pre vii¢Sinu posluchadov, neprinieslo to
viak ni¢ nového. Bolo by zaujimavé porovnanie inter-
preticie Sostakovicovych symfonii na nahrévke teraz a
kedysi. Vziah Slovika k tejto hudbe je dnes urCite
hibsi, filozofia v pristupe k dielu bohatSia o Zivotné
skiisenosti, no o tom sme sa ni¢ nedozvedeli.

Krdsne viak bolo vyznanie Slovika-pedagoga, ked
hovoril, Ze udit druhych znamend ugit sa aj sdm, v diri-
govani poméhat Ziakovi realizoval jeho predstavu a nie
ynucoval mu svoju. ANNA KOVAROVA
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ROZHOVOR

- Pani riaditelka, neddvno uplynul rok,
¢o ste sa stali riaditelkou Hudobného
miizea. V akom stave a s akymi predsavza-
tiami ste preberali miizeum?

V ¢ase mbdjho nastupu do funkcie bolo
Hudobné mizeum Slovenského narodného
miizea uZ etablovand inStiticia v sieti
hudobnych in3titicii na Slovensku.
Nadvizovalo na dlhoro¢nu tradiciu ¢innosti
hudobného oddelenia, ktoré na podde
Slovenského narodného mizea vzniklo v
roku 1965. Neila som teda do niecoho
tiplne nového, ¢o bolo treba od zdkladov
budovat, skor iSlo o rozvijanie aj tych ¢in-
nosti mizea, pre ktoré doneddvna neboli
vytvorené priaznivé podmienky. V prvom
rade mam na mysli nedostatok stalych pri-
estorov na prezentaciu ¢innosti nasho
mizea. Po zrueni vystavy hudobnych
ndstrojov v tzv. ,mizejke* na Vajanského
ndbreZi sme nemali v Bratislave svoj
vystavny priestor£o je, domnievam sa, pre
kazdé mizeum jedna z klicovych zaleZi-
tosti. Mizeum sa v oiach verejnosti stane

Bratislavsky antifonar zv. Hanov kddex
z roku 1487

muzeum aZz vtedy, ked sa s vysledkami
svojej ¢innosti moZe podelit s verejnostou
prostrednictvom expozicie ¢i vystavy. S
tymto problémom sivisia aj moje predsa-
vzatia — pokisif sa o vii¢Sie preniknutie
nasho pracoviska do vedomia SirSej verej-
nosti. Daliim mojim Zelanim bolo — a je
— viac spolupracovat s hudobnymi aj dal-
Simi kultirnymi inStiticiami na Slovensku.
Myslim totiZ, Ze v dne3nej dobe a situécii v
kultirnej sfére je spoluprdca priam nevy-
hnutnostou.

- Co vdm teda priniesol uplynuly rok
tvorivej prdace?

Minuly rok bol pre nds vyznamny najmi
tym, Ze sme po desiatich rokoch dostali do
uZivania nové prezentané priestory —
baStu Luginsland v areali Bratislavského
hradu, kde sme spristupnili dlhodobti vysta-
vu ,,Dedicstvo hudobnych ndstrojov®, kto-
rej autorom je byvaly riaditel muzea PhDr.
Ivan Macdk, ako aj hudobni sien
Bratislavského hradu s prilahlymi priestor-
mi, takisto vhodnymi na vystavné ucely.
Oba priestory st velmi atraktivne a snaZi-
me sa ich vyuZival na organizovanie roz-
nych podujati — vystav, koncertov, besied,
prednasok ¢i inych prezentdcii, a to jednak
v nadej vlastnej dramaturgii, alebo v spolu-
préci s inymi institGciami.

= Mnohé pokroky ste zaznamenali aj
zavedenim cyklov predndsok, ktorymi ste
tiez otvorili cestu pre verejnost. Aky tema-
ticky okruh tieto predndsky zahfiiaji?

Zaciatkom tohto roku sme zaviedli dva
tematické cykly predndSok, spojenych so
zvukovymi aj obrazovymi prezentdciami.
Jeden pod nazvom ,, Profily osobnosti slo-
venskej ludovej hudby“ koreSponduje so
zameranim vystavy v baste Luginsland,
druhy — |, Postrehy a ndzory“ — je SirSie
koncipovany, venuje sa otdzkam interpreté-
cie hudby. Zatial sme dali priestor najmi
otdzkam interpretdcie starej hudby, ktorych
Jje velmi vela. Tieto dva cykly planujeme v
budiicnosti rozsirit, resp. obmenit. Cas

Rozhovor s riaditelkou HM PhDr. Janou Kalinayovou

OBRAZ KULTURNEHO DEDICSTVA

ukdZe, ¢o je pre naSu hudobni verejnost
na_]zaujnmave_|§|e a prinosné.

- K novym inspirdcidm a podnetom vdam
iste dopomohol i pracovny pobyt v
Japonsku v roku 1994. Aké sii vase skiise-
nosti z tohto pobytu?

Dvojmesacny pobyt, kiory som absolvo-
vala pred dvoma rokmi, bol pre mila naozaj
velkym zdZitkom, pretoZe som sa, i ked na
kratky c¢as, dostala do tplne iného sveta,
inej kultiry, moZno aj iného myslenia a
citenia. Studijny pobyt som absolvovala na
pozvanie The Japan Foundation, mojou $tu-
dijnou témou bol systém dokumenticie a
prezentdcie v japonskych mizedch.
Navstivila som vy3e 25 vyznamnych muzei
v Tokiu, Kjéte, Osake, Nare, Kamakure,
Yokohame, mala som teda mnoZstvo
porovndvacieho materidlu na vyvodzovanie
nejakych zdaverov. V kazdom pripade je v
Japonsku ind situdcia ako u nds, hlavne v
Struktire, organizdcii mizei a v mnohych
pripadoch aj v ich materidlnych podmien-
kach. Myslim, Ze tamojSie mized maja
vi¢Sie moZnosti samostatného fungovania.
Niektoré st riadené Statom, vela je vSak
sikromnych alebo zriadenych nadaciami,
ktoré su Casto napojené dotaciami na boha-
té firmy. Niektoré velké koncerny zaloZili

nie vztahu ku kultire a umeniu, ale aj urdi-
ta forma biznisu, reklamy, pretoZe pre
japonské firmy podporovat kultiru zna-
mend niec¢o, ¢o pridiva na ich vyzname v
oliach verejnosti. V Japonsku rastd mized
kaZzdym rokom ako huby po dazdi. Zikon o
muzedch totiz hovori, Ze kazda zbierka, ak
sa na isti dobu spristupni verejnosti, moze
ziskat Statit mazea aj narok na Stitnu dotd-
ciu pouZitelnd na ochranu zbierok. A po-
kial ide o otdzku naco tolko mizei, méZzem

povedat; Ze-takmernikde som sa nestrotla s -

problémom malej ndvStevnosti, skoér na-
opak. Mnohé miized st preplnené, Japonci
chei ¢o najviac vidiet a poznat.

- Nuz, je to sndd len otdzka ¢asu v zdo-
konaleni nasich Struktir. Ale ¢o tvori {in-
nost hudobného miizea u nds?

Cinnost v naom miizeu je roznorodd a
variabilna. Nasou tlohou je v prvom rade
stistredovat a ochrafioval hudobné pramene
vietkého druhu, spracovévat ich a vysledky
vyskumov prezentovat verejnosti. Nase
pracovisko tvoria tri oddelenia: vyskumné,
dokumentaéné a prezentacné, ktorych napli

3

Rukopisny zbornik polyfénnych skladieb z 2. polovice 17. storocia

vytvdrani medzindrodnej databizy hudob-
nohistorickych pramefiov s centrdlou vo
Frankfurte nad Mohanom. Vela rokov sa u
nds buduje aj databdza informdcii o sucas-
nom hudobnom Zivote. Katalégy su pri-
stupné kazdému zaujemcovi hlavne z radov
badatelov a interpretov. Konkrétne prame-
ne sa pozic¢iavajui archivnym spésobom,
teda len prezen&ne. NaSe pracovisko je v
podstate hybridom, pretoZe uchovéiva doku-
menty archivneho, muzedlneho aj kniZnic-
ného charakteru.

« Vrdtme sa k vdsmu cyklu koneertoy na
Hrade. Je badatelné, Ze vo velkej miere
neuplatriujete propagdciu tychto koncer-
tov. Akym sposobom teda budujete zdruku
ich uspesnosti?

Musim priznat, Ze propagicia je jednou z
bolestivych stranok nalej prace. Formy
propagécie si eSte len hladame, pokusame
sa upozornit na naSe podujatia zasielanim
pozvinok na meno, ozndmeniami v
masmédiach, umiestiovanim informa¢nych
letacikov, ale asi to stdle nesta¢i. MoZno je
problémom aj miesto a hodina konania
koncertov. Mam v3ak pocit, Ze problém

Bronzovd pamiitnd plaketa venovani Cirkevnému hudobnému spolku v Bratislave

v roku 1913

Cinnosti tak uzko sidvisi, Ze koopericia
medzi nimi je priam nevyhnutnostou.

- VaSe pracovisko zoskupuje mnoZstvo
vzdcneho materidlu. Nakolko su tieto
materidly pristupné?

Za 31 rokov existencie naSho pracoviska
sa u nds sustredilo naozaj velké mnoZstvo
informécii. Je to predovietkym Slovensky
katalog hudobnohistorickych prameriov,
obsahujuci udaje o skladbdch zachovanych
na celom Slovensku. Spolupracujeme aj na

ndvStevnosti sa netyka len naSho pracovis-
ka, bojuju s nim aj iné inStitdicie v
Bratislave.

- Jednou z vasich prezentacnych aktivit
Jje usporadivanie koncertov. Ako sii kon-
krétne koncipovane?

Kedysi zaviedlo hudobné oddelenie cyklus
jarnych a jesennych koncertov. Myslim, Ze to
bol rozumny népad a treba v iom pokracovat.
Tento rok sme zorganizovali cyklus koncer-
tov k bellovskému vyro¢iu pod ndzvom

wPocta Jdnovi Levoslavovi Bellovi“. Jesenné
koncerty boli venované hudbe starSich histo-
rickych obdobi, boli sme spoluorganizitormi
prvého ro¢nika Dni starej hudby. Tento rok
sme zaviedli aj cyklus Mladé podium, kde
maji moZnost predstavit sa talentovani poslu-
chaci umeleckych $kol, budiici profesiondlni
interpreti, ale aj skladatelia. U tych druhych
sme sa viak, na moje prekvapenie, zatial
nestretli s velkym zaujmom.

- Bola by vsak Skoda tieto priestory vyu-
Zit' iba dvakrdt do roka...

Ano, samozrejme, okrem koncertov v
naSej dramaturgii podielame sa na organi-
zicii dalSich koncertov, podla zaujimavosti
dramaturgie, vyuZivajic danosti naSich sél
a nastrojov.

- V sii¢asnosti eSte pretrvdva na Hrade
vasa vystava ,,Poklady hudobnej minulos-
ti*. Co vietko zahfia?

Je to vystava vzacnych hudobnych doku-
mentov z Gizemia Slovenska od stredoveku
aZz po zacdiatok 20. storolia. Na krétke
obdobie sme vystavili origindlne rukopisy,
autografy skladatelov pOsobiacich na
naSom tzemi, vzdcne staré tlaCe, hudobné
ndstroje aj vytvarné objekty s hudobnymi
motivmi. Tymto sa pokiSame pribliZit
verejnosti naSu bohati hudobni minulost v
origindlnych dokumentoch, z ktorych
mnohé patria k zdkladnym Studijnym mate-
ridlom dejin hudobnej kultiry Slovenska.

- Ako postupujefe s vydavatelskou cin-
nostou?

Edicia ,, Musaeum Musicum" — ako sme
ju nazvali — bola zaloZend roku 1993 s
cielom zverejnif hlavne tie hudobné prame-
ne, ktoré sa nachddzaji v naSich zbierkach.
Ediciu sme rozdelili na dve série: prvou st
notové tituly, druhou textové publikicie —
katalégy zbierok, resp. kritické vydania
vyznamnych hudobnych dokumentov. NaSa
edicia sa moZe pochvalil uZ niekolkymi
titulmi v oboch séridch: v najbliZSom Case
by mala vyjst nemecka verzia titulu Jdn
Nepomuk Batka a jeho zbierka hudobnin
autorky Dr. A. Tauberovej. Z dalSich pri-
pravovanych materidlov spomeniem aspof
notovy titul — Omsu F dur Jozefa
Kumlika.

- Prezradite ndm aj pldany do budiicnos-
u?

Planov je vela, len ich realizaciu ovplyv-
fiuji mnohé faktory a okolnosti, ktoré sa
¢asto, a niekedy aj neocakdvane, menia,
preto by som nerada zachadzala do podrob-
nosti. Napokon, nie¢o som uZ naznacila v
naSom rozhovore. Predsa len spomeniem
vystavu, ktord chystdme na tento rok. Mala
by to byt dlhodobejsia vystava, resp. cyklus
vystav o mimoeur6épskych hudobnych kul-
tarach, ktord by mohla tvorit akysi pendant
k vystave slovenskych Tudovych nastrojov
a ktord by moZno poodkryla trochu inym
smerom obzor nasej hudobnej verejnosti.

Rozhovor pripravila
MARIA KOVACOVA
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Rudolf Brejka: .

Vybrané kapitoly z dejin hudobnej estetiky 1.

Nage Skolstvo, a tobdZ pestra $kala Specia-
lizovanych $tudijnych smerov na VSMU,
trpelo neraz nedostatkom uéebnych textov a
pomocok. Co sa tyka tplnosti a tizkej odbor-
nej zacielenosti u¢iva, moZno za najcitelnejsi
jav povaZoval absenciu pomodcok discipliny
hudobni estetika. Hovorim to napriek tomu,
Ze 1 v tomto odbore posobili velmi povolani
pedagégovia, ktorych ciefom bol skér kon-
krétny a prakticky rozbor skladieb v snahe
reprodukovat tvorivy pristup, ako to praktizo-
val svojim hlbavym odbornym rozborom Oto
Ferenczy.

Konciznost uebnych textov je jedna z
prvoradych poZiadaviek pre konkrétne potre-
by Studujicich réznorodych odborov na
VSMU. Spominan4 struénost je sifasne
vhodnejSia pre individudlne tvorivé aplikova-
nie problémov a idei ako extenzivny text, via-
Zuci asocidcie do vyznafenych drdh. Tito
poZiadavku splifaji skriptd Rudolfa Brejku:
»VYybrané kapitoly z dejin hudobnej estetiky
L.“. Autor sa v nich velmi tspe$ne usiluje o
vyplnenie (dlhé desatrodia citelnej) medzery z
problematiky vieobecnej a Specidlnej hudob-
nej estetiky. Z vlastnej skasenosti viem, Ze
ucebnd litka z hudobnej estetiky, patriaca ku
kmeiotvornému 3tadiu hudby v kaZdej jej
podobe, sa ¢asto dosadzovala improvizalne a
Ze doteraz neexistoval sustredene koncipova-
ny a prehladne ¢leneny materidl, ktory by
daval zdkladné informdcie kazdému Studuji-
- cemu, a ktory by mohol byt vodidlom aj pre
pedagdgov. Cielom autora je informovat Stu-
dujicich o zékladnych otdzkach estetiky z
historického a teoretického aspektu. Svojim
rozborom autor poukazuje na estetiku ako
vedeckd disciplinu, ktord sa vyvojom stdle
transformovala, naberajic nové a nové impul-
zy z umeleckej praxe a myslitelskych pozicii
filozofie. Velkou vyhodou tychto skript je aj

spominand sdstredenost a kratkost textu,
Z minulosti totiZ vieme, Ze boli napisané
mnohé velmi extenzivne a objemné 3tidie,
ktoré nedokdzali, a ani dnes nedokaZu splnit
$pecifické zameranie, o ktoré sa usiluje
Brejkova publikdcia. Tieto skriptd predsta-
vuji iba prvy diel rozsiahlej trojéastovej
price. V ,Uvode do estetiky* zahfiia napr.
Predpoklady, Disciplindrne vziahy a Metédy
tejto discipliny. Zdroveil rozoberd vyznam
estetiky, zdoraziujic jej 3pecifickost.
Rovnako sa v kritkosti zapodieva charakte-
rom estetiky ako vedy, zohladiiujic filozofic-
ké, psychologické, sociologické a morfologic-
ké smery. Nadvidzne na tento vieobecne sta-
noveny okruh problémov sa orientuje na este-

tiku hudby, vychédzajic z podstaty hudby a
jej prejavu. Nasledujiice state pokracuji his-

torickym rozborom estetiky hudby v réznych
vyvojovych epochdch, poénic starovekom
cez pozicie stredoveku, ako i renesancie a
baroka. Nemdme dostatoény priestor zapodie-
val sa konkrétnym pristupom autora k tejto
problematike, tak isto tu nemoZno rozoberat
obsah zédvere¢ného systematicko-teoretického
prehladu. M6Zeme v3ak povedat, Ze skriptd
poskytujd jasny pohlad na zdkladné problémy
vieobecnej i hudobnej estetiky, rozoberajic
najroznejSie aspekty, ktoré tito disciplinu
sprevadzaji tak na poli historického vyvoja,
ako aj na poli reflexie filozofickych nizorov
na jav umenia a vobec na fenomén umeleckej
krasy.

Zaverom chcem len zdoraznit, Ze tito publi-
kdciu moZno velmi vrele privitaf. Skriptd
spliiajti dlohy kladené na budicich umelcov,
ktorym musia byf jasné vieobecnejiie postoje
¢loveka ku svojmu umeniu, schopné preklenit
uzko prakticistické aktivity v oblasti tvorby a
reprodukcie umenia.

JAN ALBRECHT

Komorny koncert
z tvorby posluchacov

Slovenskd hudobné dnia a Spolok
slovenskych skladatelov usporiadali
komorny koncert z tvorby posluchéacov
kompoziénych tried Konzervatéria v
Bratislave a Vysokej §koly mizickych
umeni v ramci Roku slovenskej hudby.
Koncert sa konal v nedelu 10. novem-
bra v Mirbachovom paléci v Bratislave.

V ramci koncertu odzneli skladby
Tomasa Rojéeka, Lucie Konakovskej,
Lubice Cekovskej, Petra Hochela,
Mariana Kokavca, Andreja Dodoka,
Gabiky Némethovej, Tomédsa Borosa,
Pavla Suiku a Antona Steineckera.
Interpretmi boli posluchddi uvedenych
§kol a moZno povedat, Ze dobre zvladli
obcas nie nendro¢ny repertodr.

Z radov pedagégov ucinkovala Viera
Doubkovi, klavir (VSMU - odbor, asi-
stentka) na vysokej trovni, dalej
Tatiana Nedeléeva, Eva Sochmannova
a Vasilena Verbovska (klavirne trio). Je
poteSujuce, Ze nasa tradicia v oblasti
hudobnej tvorby a zdroven i hudobnej
interpreticie nachddza svoje vel'mi
pozitivne pokracovanie. Vii¢Sina skla-
dieb bola bohato zastipenym obecen-
styom prijatd pravom velmi kladne.
Takmer kazdé dielo malo svoj vyhrane-
ny obzor po strinke technickej ako aj
umeleckej. Sved¢i to o tispeSnom péso-
beni pedagégov. Na rozdiel od Casto
Spekulativnych pristupov zapdsobili

skladby svojim hudobnym ndbojom,
svojou priamostfou a spontdnnosfou.
Taky dojem som mal napr. zo Suity
Tomasa Rojceka, Zdikladny postoj.
Skladby tohto Studenta 2. ro¢. konzer-
vatéria niesli znaky uréitej originality,
ktora sa istotne v dalSom jeho vyvoji
presadi. Velmi nas prekvapila skladba
Lubice Cekovskej, Studentky teérie a
kompozicie na VSMU. Jej Piif miniatir
pre klavir potesili svojou napaditostou
a muzikantskym nébojom. Jej prejav
moZno pokladaf za velmi sfTubny zacia-
tok dalSieho vyvoja. Velmi pozitivne
mozno hodnotit Klavirne trio Antona
Steineckera, posluchédéa 4. rof. VSMU.
Je to skladba, ktorad sved¢i o skladatel-
skych skisenostiach autora, o déslednej
premyslenosti tektoniky celej skladby a
o tspeSnom hladani vlastnej umeleckej
identity. Ako viem, je to skladba, ktora
bola napisani uZ ddvnejSie a Ze medzi-
tym sa jeho prejav posunul znaéne
vpred. NemoZno v tomto kritkom pris-
pevku hovorif detailnejSie o vSetkych
skladbéch, ale globdlne moZno konsta-
tovat, Ze vysledky doterajsej tvorby
mladych konzervatoristov a poslucha-
tov VSMU nam dédvaji nddej stretnif
sa s ich tvorbou aj v dalSich Stadiach
ich umeleckého vyvoja.

JAN ALBRECHT

»Cena Jozefa Kresanka*, ktord v roku 1992 prisla véas. 19. decembra m.r. jednomyselne
schvalili poslanci Mestského zastupitelstva hlavného mesta SR Bratislavy udelenie Ceny
hlavného mesta SR Bratislavy in memoriam profesorovi J. Albrechtovi.

SPECULATIO DE CONSECUTIONE TEMPORUM

Vladovi Godarovi

Neraz som vyslovil odvdzinu myslienku,
Ze Zijeme v pritomnosti. Argumentoval som
tym, Ze vnemy a emdcie, skrdtka vSetky
zdZitky z minulosti si uvedomujeme vidy
len v pritomnosti tym, Ze si ich ,, spritomiu-
Jjeme". To plati aj pre V¥etky javy budiic-
nosti, o ktorych uvaZujeme prave teraz,
napriek tomu, Ze sa este ani neuskutocnili.
Vietky nase vniitorné priebehy, nase city su
pritomnostou. Tak som si to aspori myslel.

Pochybnosti o ¢ase sa vo mne vynorili aZ
neskor, ked som zacal uvaZovar o jeho ply-
nuti, pytajic sa, ako je to vlastne s pritom-
nostou. K najzahadnejsim javom, s ktorymi
sa ustavicne stretdvame, patri cas a svetlo,
ktorého podstatou je podla Goetrheho belo-
ba. Svetlo, ktoré vnimame ako biele, md
bohaté spektrdlne zloZenie pestrych farieb.
Hoci Goethe o tom vedel, zastdval tito
myS$lienku napriek ndzorom Newtonovym.

V urcitom zmysle mal aj Goethe pravdu,
lebo nazeral na svetlo z aspektu naSej psy-
choldgie. Tito otdzku veda, samozrejme,
ddvno objasnila, av§ak plynutie casu
nemozno fyzikdlne ani psychologicky tak
lahko, jasne vysvetlif ¢i interpretovat, ako
by sme si to Zelali.

Napriek tomu, Ze nase bytie je stdle
akosi pritomnostou, sa vyndra otdzka, kde
sa vlastne pritomnost nachddza, kde je jej
najvlastnejst priestor. Akokolvek chceme
vymedzit okruh jej pésobenia, musime
priznat, Ze akykolvek vnitorny alebo von-
kajsi jav je v okamihu, ked' si ho uvedomu-
Jjeme, uZ minulostou. Akokolvek chceme
vymedzit priestor medzi minulostou a bu-
diicnostou, narazime na problém jeho
dimenzionality. Dochddzame k presvedce-
niu, Ze pritomnost vlastne neexistuje, alebo
Jje fiktivnym vsekom medzi tym, ¢o sa odo-

hralo a tym, o prichddza, to znamend, Ze
akykolvek dotyk s objektmi alebo javmi,
ktoré nds obklopujii i sprevddzaju, patria
nevyhnutne do minulosti a predpoklad nie-
coho, ¢o sa este neudialo, patri do budiic-
nosti. Pritomnost je akymsi miestom, v kto-
rom sa pretinajii spomienky s ocakdvania-
mi.

V tejto suvislosti vidim analogie s mate-
matickymi tvahami, kde dochddza k zauji-
mavym, ndzorne tafko uchopitelnym
Jjavom. Uvediem aspoii okrajove priklady.
Z tedrie mnoZin vieme, Ze najmensi aj naj-
kratsi visek na priamke md rovnaky pocet
bodov, aky nachddzame na neohranicenej
priamke. Nesiahaju tieto rozporné analyzy
uz ciastocne do oblasti psychologie?
Nevymieriame bezstarostne realitu s iva-
hou, ¢i skutocnost s myslenim? Takych
antindm je viac aj v tejto oblasti, kde vlast-

ne skimanie problému zdvisi od volby
nasich vychodiskovych predstdv, napriklad
rozporny pojem mnoZiny vsetkych mnoZin a
problém kontinua, ¢iZe ordzky, ¢i existuje
kategdria nekonecného (kardindlneho)
¢isla medzi poctom vietkych celych Cisiel,
a poctom vietkych bodov na priamke, ¢o
Salanuinsky rozriesil Goedel. Uvedieme tu
este zaujimavy protiklad exakiného mysle-
nia a nafej Zivotnej skusenosti. Vieme, Ze
Descartesovou zdsluhou moZno spdjanim
algebry a geometrie interpretovar priestor.
Napriklad premennymi hodnotami x, y geo-
metrické tvary v dvojdimenziondlnom
priestore, pribratim dalSej premennej z
trojdimenziondlneho priestoru. Pre lepSiu
moZnost zovseobecriovania méZeme na-
miesto tychto variabilnych hodnét, teda na-
miesto x, y, z pisal aj xj, x5, x3. Algebra
ndm ddva moZnost induktivne interpreto-
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val' n-dimenziondlne priestory hodnotami
X}, X2 ... X,. Ako vidime, moZno nardbat
priestormi, ktoré si nevieme ani predstavit.
Vznikd len otdzka, ¢i tie vysSie priestory
existuju, alebo este skromnejsie povedané,
& mimo nasich myslienok a spésobov ana-
lyzovat vébec existuje napriklad druhd
dimenzia. Napriek redlnosti a objektivnosti
matematickej analyzy ndm tdto veda nedd-
va odpoved na otdzku, ¢i krdcame v znd-
mych alebo nezndmych rozmeroch. Neraz
musime opustit skutocnost a priklonit sa k
niecomu, ¢o vlastne nejestvuje, s cielom —
a tu je rozpor medzi svetom myslenia a rea-
litou — lepSie uchopir skutocnost. De facto
neexistujii ani priamky, ani roviny, ani
body, ktoré ponimame napriklad ako sucast
priamky. Ako vidno, odzrkadluje spésob
mySlienkového pristupu rozpor medzi sku-
tocnostou a tym, ¢o si o nej myslime, ako ju
interpretujeme. Nechcem tu dalej rozvd-
dzat svoje iivahy na pode mne tak milova-
nej, ale miia nemilujiicej matematiky —
velkd ldska je len ldska nestastnd — lebo
neukojenost konzervuje a motivuje.

Z tohto aspektu moino porovnat pritom-
nost s infinom, o ktorom Hausmann pife;
obrazne povedané 4o je najmensi myslite-
Iny iisek na priamke alebo leibnitzovsky
diferencidl a newtonovsky fluent. Teda
nieco, ¢o méZeme stdle v myslienkach
zmensovat bez toho, Ze by sme ohranicenia
mohli redlne stanovit' a urcit. Inymi slova-
mi méZem zopakovat, Ze pritomnost viast-
ne neexistuje.

Ak som sa priznal, Ze som cestou stratil

viastne to, ¢o som nazval nasou Zivotnou
dimenziou, CiZe pritomnostou, musim teraz
sdm pred sebou nito hddanku rozlistit. Aj
nadalej tvrdim, Ze Zijeme v pritomnosti;
mdéZem a musim viak zrevidovat definiciu
toho, ¢o vlastne nazyvame pritomnostou i
vtedy, ked popierame jej existenciu.

Asi pred polrokom sa konalo v
Bratislave sympdzium o otdzkach minulosti
v pritomnosti, ¢ife Staré v novom.
Neziicastnil som sa na tejto konferencii
(myslim, Ze sa vtedy konala ind akcia), ale
jej problematika ma a priori oslovila.
Chcem vSak oneskorene, s velkym casovym
posunom zaujat stanovisko k tejto ordzke,
kedZe moje iivahy na poli umeleckej tvorby
sa vidy iizko dotykali kontinuity javov a
prezencie uplynulého.

Pokiisim sa prejst zo Spekulativnej rovi-
ny do pragmatickej sféry. Napriek tejto
snahe musim vychddzar' z odtaZitejSich ¢i
abstrakinejsich vivah: Ak si uvedomime, Ze
pritomnost vlastne nemd dimenziu, musime
dospiet k presvedcéeniu, Ze ni¢ nemoino
vnimat v pritomnosti, kedZe trvanie tohto
Casového iiseku konverguje k nule, ak sa
vobec nerovnd nule. Potrebujeme minu-
lost, aby sa , pritomnost*™ stala vnimatel-
nou. To znamend, Ze pritomnost je odkdza-
nd na minulost, ktord je klicom k defifrd-
cii a k uvedomeniu si neustdle prichddza-
Jucich vnemov. Bez nich je pritomnost ano-
nymnd, nepochopitelnd. Doteraz sme sa

mdlo zmienili o budiicnosti, ale pritomnost

nemd motivdciu, ak nesmeruje niekam, k
fomu nds nabddajii nase zdkladné biolo-

gické a myslienkové tendencie. Pritomnost
teda existuje iba ako kontinuita, ako stivis-
lost' objektov ndsho okolia, ndsho Zivota, aj
ako kontinuita ndsho vnimania, ¢o predpo-
kladd existenciu pamditi zaznamendvajiicej
stopy ndsho uplynulého myslenia a nasich
zdZfitkov. Z tohto hladiska méZeme legiti-
movat pamdit ako ovela ddlefitejSiu
danost, neZ ako to zvy&ajne pripii§tame v
praktickom Zivote a najmd — co je ovela
horsie — v pedagogike. Ked som raz, ako
dorastajiici mlddenec, poloZil svojmu otco-
vi kacirsku otdzku o tom, aké by to bolo,
keby sa nase vedomie znovuzrodilo v inom
case a v inom priestore, dostal som odpo-
ved, Ze by to nemalo zmysel, ak sa na pred-
chddzajiice vedomie nepamdtdme, lebo
Jjadrom vietkého su sivislosti. A o tych
viastne tu hovorime. Zijeme v neohranice-
nom priestore medzi tym, ¢o bolo, ¢o si
pamditame, a tym, ¢o ocakdvame, pripadne
¢oho sa obdvame. A to je nasa pritomnost.
Hoci neexistuje, Zijeme v nej prostrednic-
tvom inak sa vylucujiicich casovych rozme-
rov.

Iste sa spinia obavy citatelov, ked' vyus-
tim, ako zvycajne v svojich pisomnych
alebo ustnych reflexidch, na pédu umenia.
Zacnem so statickym umenim, ktorého pod-
statou nie je plynutie ¢asu, no ktoré je
predsa odkdzané na jeho priebeh. Nie je
ddlefité, akou cestou sa pribliZujeme k
integrite vytvarného objektu, ale v skutoc-
nosti ide tieZ o proces, o priebeh. Hovorim
o postupe, ktorym si uvedomujeme suivis-
losti, celok, pricom je Ziaduce, aby sme ich

tieZ konfrontovali so vsetkym tym, ¢o sme
zaZili, resp. ¢o sme vyfaiili zo zdZitkov z
inych objektov umenia. Napriek tomu, Ze
staticky vytvarny objekt neZije v ¢asovo
plymiicom médiu, aj tu je nds kontakt odkd-
zany na dimenzionalitu ¢asu a na osvetlu-
Juicu skiisenost cerpanii z nasej empirie v
minulosti. Styk s hudbou je viak uz v
samotnom ’me‘@ uplne zretelne odkdzany
na tento postupujiici kontakt, krory je prin-
cipom tematickych iitvarov, spésobu ich
spdjania sa s dal$imi itvarmi, ich obmie-
flania, toho, ako sa v nasom vedomi spd-
Jjaji do logického celku, do vy§sie spomina-
nej integritry. Je zbytocné hovorit o tom, Ze
hudbu nevnimame ako punktudlny vnem c¢i
ako sumu tychto vnemov, ale ako plynutie
spdjajiice minulost' a ocakdvania v dalSom
postupe v priestore, ktory nazyvame budiic-
nostou. Nie je tu priestor pre to, aby sme
sa venovali hlbsim analyzam tychto postu-
pov. Domnievam sa vSak, Ze z doteraz
nacrtnutého je jasné, o moino v umeni
nazvat pritomnostou. Umenie je prejavom
ndsho bytia, ndsho spésobu myslenia a
podlieha tym istym principom, ako v§etko
to, ¢o prebieha mimo neho. Ked sa zapo-
ciivame do Gavaliera s ruZou, mdme moz-
nost stretnit sa s Hoffmannsthalovym
vyrokom , die Zeit ist ein sonderbar Ding".
Napriek tomu, Ze pritom mal na mysli star-
nutie uf nie celkom mladej Zeny a nezahlbil
sa do podobnych iivah, akych sme sa tu.
dotykali, méZeme siihlasit s jeho myslien-
kou, Ze cas je svojrdazny jav.

JAN ALBRECHT

K JUBILEU DUSANA MARTINCEKA

Predneddvnom sa doZil 60. rokov
skladatel a pedagég Dulan Martincek,
ktory osobitym spdsobom spoluvytviral
polystylovy kompozi¢ny profil sicasnej
slovenskej hudby. Vstupoval do-zivota
na zacCiatku ,,zlatého veku* mladej gene-
rcie slovenskej hudobnej avantgardy —
v Case jeho absolutéria v r. 1961 kondili
§tidium na VSMU napr. P. Kolman, M.
Bazlik, L. Kupkovi¢, I. Parik. UZ vo
svojej diplomovej praci Dialégy vo
forme varidcii pre Klavir a orchester, i v
dielach, ktoré jej predchddzali a po nej
nasledovali, siahal viak Martinek po
inych in3piraénych okruhoch, neZ ktoré
zaujimali jeho spoluZiakov. Azda pri-
pravné stikromné Stadium u J. Zimmera,
¢i hodiny strdvené v imponujicom
prostredi salénu A. Albrechta na
Kapitulskej ulici, alebo tcta k svojmu
pedagdégovi kompozicie J. Cikkerovi
vplyvali na to, Ze Martinek sa nepokii-
Sal o kontakt s dobovymi vzru§ivymi
podnetmi dedicstva 2. viedenskej Skoly
v podobe tzv. Novej hudby darmstadt-
skej proveniencie. Podstatnym stimula-
tivnym cCinitelom jeho odliSnej orientd-
cie bol hlboko preZivany vztah ku kla-
sickym dielam klavirnej literatary.
Paralelne so $tidiom kompozicie absol-
voval Martinfek na vysokej 3kole aj
odbor klavirnej hry (v triede A.
Kafendovej a R. Macudzinského) a hoci
sa nepokusal o pianisticki aktivitu (ako
nakritko R. Berger, ¢i nesk6r M.
Bazlik), dokladne prenikol k podstate
poetiky klavirnej kompozicie najmi z
obdobia neskorého romantizmu a zaciat-
ku 20. storo¢ia. Do svojich vlastnych
skladieb prvého tvorivého obdobia, sia-
hajiceho po koniec 60. rokov, uréenych
v prevaZznej miere klaviru, prenasal
obdiv k tvorbe Skriabina, Rachmani-
nova, Prokofieva a Stravinského (ale uz
nie Debussyho, ¢i prislu$nikov parizskej
Sestky). Prepojenie romanticky vzrusi-
vej dikcie s pévabom a eleganciou neo-
klasicizmu ruskej proveniencie je v slo-
venskej hudbe ojedinelé. Afinitu k ne-
zdpadnym inspira¢nym okruhom potvr-
dzoval Martincek aj v skladbach folklo-
risticky ladenych, napr. v Rapsddii
Negrea, ¢i Dvoch tancoch v bulharskom
rytme, pozna¢enych vplyvom Enescu,
resp. Bartéka, v klavirnych cykloch
etud, preludii, val¢ikov, vo varidciach.

Crty skladatelovho Stylotvorného for-
movania tvoria v tomto obdobi akisi
oneskorent analégiu k vyvoju mladého
Bartoka, ¢i Prokofieva. Tymto mohol
riskovat obvinenie zo ,,suchého akade-
mizmu*, ¢i zaradovanie ku generdcii
svojho ucitela, resp. k okruhu tradicio-
nalistov. Kritické ohlasy na tvorbu mla-
dého Martin¢eka v8ak nemohli zdroven
neocenioval vysoky stupeii skladatelovej
muzikality.

Takto formovanej invencii doveroval
Martin¢ek pomerne dlho. Priznaéné pre
jeho tvorbu bolo, Ze mnohé ndpady prie-
bezne cizeloval, ak ich povaZoval za
hodnotné, prendsal ich z jednej skladby
do druhej, uplatiioval ich v podobnych
kontextoch. Napr. neoklasicisticky ¢iru,
Prokofievovej Prvej symfénii blizku
Simple ouvertiru pre symfonicky
orchester, napisani v r. 1961, uplatnil v
nezmenenej podobe ako 1. ast svojej
Druhej symfénie, ktord vznikla az v r.
1981. Tato , klzava“ invencia sa uplat-
fiuje aj v cykle 8. klavirnych sonat, ktoré
tvoria doleZitd os a vychodiska pre
postihnutie doterajSieho skladatelovho
vyvoja (podobne ako sondty Skriabina,
¢i Prokofieva). V tomto volnom cykle sa
zéroven potvrdzuje schopnost Martin-
¢eka vzddvat sa niektorych istdt a mo-
bilizovat nové polohy vlastnej predstavy
o dokonalom a vyvidZenom tvare. Od
cikkerovsky ladenej 1. sondty z r. 1956
(pisanej v druhom ro¢niku $tidia na
VSMU) aZ po 8. sondtu z r. 1989 moZno
sledovat Martin¢ekov zdpas medzi von-
kajSkovou inSpirativnostou a vniitornou
imagindciou na ploche stabilne voleného
jednocastového celku sondty, v symbid-
ze sondtovej a variacnej formy. Od
Poémy - Sondty z r. 1973 moZno datovat
druhé Martin¢ekovo tvorivé obdobie, v
ktorom skladatel uvolnil filidcie s roma-
tickou expresivitou a neoklasicistickou
bezstarostnostou v prospech viaznejsie
projektovanej invencie. S tranforméciou
povodného kontrastu zvukomalebnej
expresie a cudnej lyriky na hibsie preZi-
ty vztah dramatickosti a meditativnosti
sa menia aj vyjadrovacie prostriedky.
Ako homogenizovany faktor vystupuji
symbolické intondcie, napr. v 6. sonite
tvar B-A-C-H, v 7. ,apelativnej* sonite
invokdcia Dies irae, uZ nevystacuje
povodny dualizmus diatoniky a chroma-
tiky, pulzicie pravidelnej metrorytmiky

a statizujacich akordickych zadrzi, pri-
pravuje sa zdklad novej kompozi¢nej
poetiky.

V prvej polovici 80. rokov sa
Martinéek zrieka urujticej priority
motivicko-tematicky determinovanej
evoluénosti. Namiesto melodicko-ryt-
micky tvarovanych tektonickych ele-
mentov sa vychodiskom Strukturdlnych
obmien stdvaju intervalové modely,
ktoré vytvaraju drsnejSie zvukové prost-
redie a vstupuji do néaro¢nejSich kon-
frontédcii. Sonickost, ako predtym nend-

padnéd a neskOr sekundarna dimenzia
Martinekovych kompozicii, sa zafala
presivat na popredné miesto tvarovania
1 homogenizdicie celku. Martin¢ek ju
dosahuje polymetricky a polylinedrne
projektovanou rozpinavostou inicidl-
nych intervalovych modelov. Dve slacdi-
kové kvartetd i vrcholné dielo tretiecho
tvorivého obdobia skladatelovho vyvoja
Animdcie pre 35 slaCikov z r. 1985 je
svojou koncepciou blizke mikropolyfo-
nickej pulzécii v dielach Ligetiho, alebo
— aby sme zostali v domécich kontex-
toch — analogické Kk podstate
Asynchrénie J. Sixtu, ¢i k Zeljenkovej
Polymetrickej hudbe pre 4 slaciko-
vé kvintetd, kla¢ovych diel Mar-
tinCekovych genera¢nych druhov, napi-
sanych koncom 60. rokov (ale aj voci

Amébam J. GreSdka z toho istého ob-
dobia).

Doverujic sld¢ikom, ako spolahlivym
prostrednikom ziskavania novych sonic-
kych vyslednic v hudbe 20. storodia, sa
Martin¢ek nespreneveril ,svojmu*
néstroju. Cyklus Mouvements z r. 1991-
92, &i zvukovo sugestivne Nové noctur-
no &. 1, premierované v r. 1994, odhalu-
je prienik inova¢nych 3truktir, predtym
v jeho klavirnej tvorbe nevyuzZitych.

Umelecky vyvoj DuSana Martin¢eka
potvrdzuje, aké rozmanité a nelinedrne

Snimka: A. Palacko

st cesty vyvoja hudby druhej polovice
20. storocia. Ak generdicia, nastupujica
synchrénne s Martin¢ekom do sloven-
skej hudby povaZovala za zdklad avant-
gardnosti identifikdciu so zvukovym
idedlom vtedajSej Novej hudby a
postupne v ramci jeho selekcie a trans-
formdcie pristupovala aj k jeho negécii
— urcite aj v konfrontdcii s tlakom
postmoderny — Martin¢ek postupoval
staby inverzne. Od tpenlivého pridrZia-
vania sa tradicie, ku kontinuitnému hla-
daniu prostriedkov inde uz vyuZitého,
ale ako sa zdd, eSte stile inSpirujiceho
.krotenia® sonoristického univerza. Na
tento vyvoj mal Martinéek svoje pravo
a vysledky, ktoré poznacujui jeho hlada-
nie, si zasluhuji nasu dctu.

LUBOMIR CHALUPKA
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REKVIEM U JEZUITOV

Cirkevné konzervatérium v Bratislave
usporiadalo 19.11. m.r. koncert venovany
spomienke na slovenskii spevacku Luciu
Poppovii pri prileZitosti 3. vyrodia jej Gmr-
tia. Ako to uZ pri takychto pietnych koncer-
toch byva zvykom, koncertnej Casti pred-
chéadzal zasviiteny tvodny prihovor PhDr.
Jaroslava Blaha, ktory v skratke opisal cely
oblik umeleckej drahy vynimocnej opernej
spevacky, ¢o v priestoroch Jezuitského
kostola je skor vynimkou. Co viak v kosto-
le nie je vynimkou, je uviedenie vokélno-
inStrumentélnej formy rekviem. Na pocest
slavnej spevacky uviedlo teda Cirkevné
konzervatérium Rekviem pre séla, dva
zbory a organ od 47-ro¢ného skladatela
Pavla Kr8ku, autora uZ aj nahratého Stabat
Mater (1990), OmSe (1993) a posobiaceho v
sti¢asnosti v Ziline.

Cela produkcia bola v rukich nadSencov
zo $koly — celkom v duchu ich hlavného
poslania — rozvijal drovei predvddzania
duchovnej hudby u nds, aby sa jednak nad-
viazalo na staré dobré tradicie a zaroven,
aby hudba v kostoloch znela iba na tej naj-
vyS3ej interpretacnej urovni. O to sa staraju
tri odbory Cirkevného konzervatéria. Na
spominanom koncerte sa predstavili najmi
posluchd¢i Spevickeho zboru A.
Hrudovskej, z triedy ktorej kedysi vysla aj
Lucia Poppova.

MoZem bez zveliCenia napisat, Ze to bol
»koncert mladych pre mladych®. MoZno to
bolo sposobené tym, Ze takéto produkcie
silne pritahuji jednak posluchid¢ov 3koly,
jednak ta ¢ast nafej mladeZe, ktora Zije

aktivnym krestanskym Zivotom. Stdim tak
aj preto, Ze po koncerte ostali vari vietci
pred Jezuitskym kostolom a v hlia¢ikoch
diskutovali neviem ako dlho...

Pred takymto publikom malo Rekviem
Pavla Kr8ku velky dispech. Rozmy3lala
som, ¢i to bolo iba tym, Ze naznadili int §ty-
lovi orientdciu v tomto Zdnri, alebo tym, Ze
vyjadrovacie prostriedky skladatela si v
tomto diele velmi prostym spésobom sim-
plifikované na komunikativny tonilno-har-
monicky pldn, s romantizujticim pozitivnym
akcentom, ¢i pouZitim slovenského textu,
alebo je to dané nepredstieranou autorovou
tiZbou byt primérne zrozumitelnym, bez
postrannych adpirdcii na experiment a pri-
nos do nepocetnej literatiry tohto typu na
Slovensku. Je to skladba z roku 1989 a nie
je pochopitelne osamotend; podoba, aki jej
dal autor, je v8ak neporovnatelni v sloven-
skych sivislostiach. Porovndvam z vlastnej
praxe — v poslednom obdobi som sa v roz-
hlasovej préci stretla s ,rekviem* dvoch
skladatelov — Juraja BeneSa a Mirka
Kraj¢iho. Dva diametrilne odliiné, no silne
inSpirativne pristupy k forme, textu, hudob-
nym vyjadrovacim technikim. Do tretice mi
osud ,,prihral* aj toto tretie ,,rekviem* a ja s
poteSenim zistujem, Ze ,,vietky cesty vedid
do Rima“, alebo, Ze: aj tak sa to dd... a
kazdy nech si vyberie... TaZko povedat,
ktord cesta vedie do neba... U Pavla Kriku
bol doleZitejsi (azda) ciel a poslanie diela,
ako i jeho funkcia v konkrétnom prostredi a
pre adresného posluchica.

Pavol Kr8ka, aj ked nepoznim jeho ostat-

ni tvorbu, podla miia vedome rezignoval na
latin¢inu a osved¢ené kompozi¢né postupy
hudby 20. storofia — v zdujme vyjadrenia
»ducha* vlastného rekviem, v ktorom domi-
noval pocit akejsi spolupatri¢nosti z kolek-
tivneho spevu a tomu primeranej tlohy s6-
listov. Netypicky traktovany organ vicSinou
zastdval funkciu ostindtneho pozadia a iba
na vypitych asekoch vystupoval z anony-
mity a vnaSal do inak latentne harmonické-
ho procesu prvky disonancii a vzruseného
komentédra (organ M. Kolenovi z VSMU).
Dva spojené zbory — 8kolsky a MieSany
zbor bratislavskych ucitelov dirigoval
Milan Kolena. V3etky sélistické party
(posluchadi: sopran - J. Ziagikova, alt - J.
Masarikov4, tenor - M. Zelonka, bas - F.
Malatinec, ped. §koly) zneli posobivo a
prosto zdsluhou skladatelovej schopnosti
vytvdrat prirodzené melddie a ostatny har-
monicky priebeh podriadit diktatu dstrednej
idey.

Toto boli asi hlavné znaky Krikovho
»rekviem®, Ze o veciach posmrtnych a
wodpotinuti ve€nom*™ prehovoril autor tak
trochu netypicky na naSe pomery — bez
velkého zboru a eSte vicSieho orchestra,
neposlal skladbu na festival... MoZno mal
na pamiti potreby takychto produkcii v
naSich kostoloch, sympatickd tradiciu kres-
tanskych songov medzi mladymi, lebo
v8ade tam, kde majui dobry zbor, dobrého
organistu a pozvi Skolenych spevikov,
napr. z Cirkevného konzervatéria — viade

tam moZu nastudoval a predviest toto (bez |

pejorativneho podténu) komunikativne
,»vokdlno-organové dielo” — Rekviem od
Pavla Kriku.

MESKA PUSKASOVA

NOVEMBER V KOSICKOM DOME UMENIA

Séfdirigent kosickej Stitnej filharmonie
Stanislav Macura (na obr.) sa pravidelne usi-
luje na svojich koncertoch o oZivenie a oboha-
tenie dramaturgie. Na dvoch ostatnych koncer-
toch (7. a 21. 11.) uviedol ako hlavné diela
vecera Brucknerovu 3. symféniu d mol a
Honeggerovu ,Liturgicki”. Brucknerova
Tretia bola sice iba nihradou za povodne
anonsovani Osmu a nemohla ju, samozrejme,
v plnej miere nahradit, nehovoriac uz o tom,
7e uvedenie Osmej sa mohlo stat vyznamnou

udalostou, nakolko v Kogiciach eSte nezazne-
la. NuZ, azda neskér — v kaZdom pripade
Tretia vyznela vo svojej plnej monumentalite.
Macurov neomylny zmysel pre vystavbu
velkych celkov a vzdjomné vnitorné prepoje-
nie rozsiahlych ploch, spolu s premyslenou
dynamickou pracou a vystihnutim kulminag-
nych momentov tu nasli plné uplatnenie. Uz
som neraz konStatoval, Ze oproti koncertom
viacerych inych dirigentov znie Macurov
orchester aj vo zvukovo vgpitych pasiZach
vZdy kultivovane a ndstrojové skupiny si vo
vzicnej rovnovahe. NavySe, tento dirigent vie
aj sélovych hracov telesa inSpirovat k repre-
zentativnym vykonom.

Honeggerova 3. symfonia ,Liturgickd"
nastoluje interpretaéné problémy celkom
odli¥né od brucknerovskych. Oproti velkym,
statickym oblikom Brucknerovej hudby je tu
ovela viac dramatizmu, ostrych kontrastov,
nepomerne vicSie bohatstvo intrumenta¢nych
kombindcii a farieb. Hoci dielo vychddza v
podstate z klasickych tradicii, je to typicky
plod 20. stor., prevrdvajici k dne$nému ¢love-
ku. Nazddvam sa, Ze hoci su price ,klasikov*
nasho storo¢ia pomerne malo frekventované v

koncertnych programoch, pomaly si uZ
nachddzaji cestu aj k tym konzervativnejsie
orientovanym posluchdcom. Sudim tak z Gspe-
chu-nielen tohto Honeggera, ale i z predvede-
nia daldich skladieb — Martind, Sostakovica,
Poulenca, Sibelia, Mahlera, ktoré zazneli v
ostatnom ¢ase na pédiu SFK. Dobré reproduk-
cia je, pravda, vidy podmienkou dobrého
ohlasu — a Honeggerovi sa jej u$lo vrchova-
tou mierou.

Na prvom z recenzovanych koncertov
uviedli aj Mozartovu Koncertantni symféniu
pre husle, violu a orchester Es dur, v podani
mladych in§trumentalistov Igora Kar§ku a
Alexandra Besa. Orchester v tomto pripade
o nieCo zaostal za vycibrenymi a perfektne
vybalansovanymi vykonmi oboch solistov. Ich
hra v celkovej koncepcii i v detailoch prezri-
dzala dIhSiu komornd spoluprdcu hracov,
skvele vyzbrojenych aj na sélisticki drdhu.

Druhy Macurov koncert pripomenul 50.
vyrodie imrtia Oldficha Hemerku, skladatela
posobiaceho takmer po cely Zivot na
Slovensku (Bardejov, KoSice). Plne mu veno-
val svoju pedagogickd, organizaénd, repro-
duk&ni a kompoziént ¢innost. Hemerkov
skladatelsky odkaz je v8ak roztriseny a poznd-
me z necho iba zlomok, Pritom aj jeho Zalm
150 ,,Laudate Dominum®, ktory tu zaznel,
prezradza talentovaného a profesiondlne dobre
pripraveného tvorcu. BohuZial, je to dielo iba
nevelkého rozsahu, a nemohlo vyraznejsie
obohatit naSe vedomosti o Hemerkovej tvorbe.
Zalm velmi pekne zaspievala Denisa
Slepkovska zo SND.

Pergolesiho Stabat mater je zndmejSia vo
verzii so Zenskym zborom a treba povedal, Ze
hoci ide o neskorSiu dpravu, pre posluchica je
zvukovo zaujimavejsia. Pri vylu¢ne sélistic-
kom obsadeni treba mat k dispozicii dve rov-
nako kvalitné spevicky, ¢o nebol pripad recen-
zovaného uvedenia. Altistke — so vzdcnou
farbou a volumenom hlasu i vynikajicim Sty-
lovym citenim — Marte Benackovej, sa
sopranistka Henrietta Lednarova celkom
nevyrovnala ani v hlasovej kulttre, ani v pre-
citeni krdsnej Pergolesiho partitiry. Bol to
remeselne solidny, avSak iba rutinérsky vykon.

Medzi dva Macurove koncerty dobre zapa-
dol aj veler 3vajciarskeho dirigenta Ursa
Schneidera (14. novembra). Prezentoval sa
trochu preexponovanym prednesom
Wagnerovej Predohry k opere Rienzi, sprievo-
dom Beethovenovho Klavirneho koncertu Es
dur ¢. 5 a Brahmsovou 3. symféniou F dur.
Cesky pianista Jiff Kollert napriek vynikajd-
cej klavirno-technickej priprave na reproduké-
né niroky Beethovenovho koncertantného

kolosu umelecky eSte nedordstol. Kollertovmu
Beethovenovi chybalo v krajnych Castiach viac
dravosti a ostrejSich kontrastov. Komorny $tyl
solistovho prejavu viacSmi pristal pomalej Casti
koncertu.

Postavit** Brahmsovu 3. symfoniu je vzdy
niro¢nd dloha. Z Brahmsovych symfénii je
najintrovertnejSia, v podstate bez pompéznosti
a vonkajsich efektov. Jeho interpretécia si
vyZzaduje pouceného a skuseného dirigenta, so
schopnostou ponoru do partitiry, s citom pre
kon3trukciu a plastické vyformovanie tém.
Moino povedat, Ze po viacerych sklamaniach
sme sa v Macurovom (neddvno v 1. symfé-
nii), ale aj v Schneiderovom podani do¢kali
kone¢ne Brahmsa, aky ma byt: nezného, lyric-
kého na jednej strane, ale i muZného, az hero-
ického na druhej strane. Schneider podal
Tretiu v skibenej, agogicky premyslenej
podobe a vedel posluchd¢a udrzat v plnom
napiti aZ do findle. Orchester SF hral kon-
centrovane a s elinom.

ROMAN SKREPEK

SKLADATELIA
DETOM

Dramaturgia festivalu Nova slovenska
tvorba vyhradila priestor aj tvorbe skladate-
Tov pre najmladSiu genericiu — pre deti a
mlddeZ. Do siene bratislavského konzervaté-
ria prisli povzbudit mladych interpretov pre-
dov3etkym ich pribuzni a aj niektori sklada-
telia. Koncert uvidzali Juraj Hatrik a Jana
Tarinova. Pripadnym polemikdm, pri
pohlade na §iroky zaber dramaturgickej kon-
cepcie, prediSiel J. Hatrik hned na zaciatku
ozrejmenim zdmeru a ciela koncertu —
predstavit ¢o najvicsiu paletu autorov.
Dévod, pre¢o z mnohych uvidzanych skla-
dieb mohol zazniet len vyber.

Retaz detskych interpretcii suverénne
odstartovala K. Feren¢ikovd Mazurkou pre
husle a klavir Mikuldsa Moyzesa zo ZUS
L. Arvaya v Ziline, dalej odznelo Sest det-
skych skladbiciek Ilju Zeljenku.
Skladbami ,Sitymi na mieru™ by sa mohol
oznatit vyber skladbiciek Co je ¢o? pre dve
zobcové flauty a klavir pre svoj populdrno-
jazzovy charakter z pera Jana Melkovica.
Peter Gulas, skladatel najmladSej generdcie,
prispel do detskej pokladnice ZoSitom popi-
sanym basfiami. Vtipne spracované piesne
Smiechulienka a Kino na autentické texty
pubertdlnej poézie v podani malého D.
Arnolda s klavirnym sprievodom samotného
autora, boli pre publikum prijemnym osvie-
Zenim. V zaujatej interpreticii Malej passa-
caglie Milana Novdka sa predstavilo kvar-
teto rodiny Drmolovej. ZasliZenému ocene-
niu u posluchdcov sa tesil aj Destky zbor zo
ZUS v Stupave, ktory prirodzenou detskou
milotou a hravostou vystihol poéziu
Ladislava Burlasa v diele Deti z nédsho
domu. Tvoriva dieliia J. Hatrika bola
zastipend 2. a 3. rozpravkou pre
Barborku (z cyklu 3. rozpravok, ktoré zis-
kali cenu SHF a SHU, cenu Ministerstva
kultiry k Roku slovenskej hudby) a
Melancholickou suitou. Vyberu piesni z
jeho nového cyklu Vysoky otec, Siroka mat
patril zavere¢ny priestor: interpretoval ho
Komorny zbor zo ZUS na Halkovej ulici v
Bratislave. J. Tarinovd vyuZila prileZitost
»~vyspovedat™ J. Hartika; autor putavo
hovoril o indpirdciich a strune prerozpri-
val aj obsahy rozpravok, ktoré sa stali pod-
kladom jeho diel. Okrem spominanych diel
odzneli skladby M. Vileca, M. Schneidera-
Trnavského, I. Szeghyovej, 1. Valentu, J.
Kowalského, J. Tandlera, T. Fresa, I. Dibédka,
M. Koftinka, A. OcendSa, S. Hochela a P.
Bagina. Spektrum roznorodych kompozi¢-
nych druhov, ndstrojovych zoskupeni sme
si mohli vypocut v podani Ziakov rozli¢-
nych vekovych kategérii zo ZUS Panenskd,
Sklendrova, Hilkova, Karloveskd, E.
Suchoiia, Stefdnikova v Bratislave a zo
ZUS v Rajci a Senci. SILVIA DYDNANSKA

KONZERVATORISTI V REDUTE

1. decembra sa konal v Redute tradi¢ny
koncert posluchifov bratislavského
Konzervatéria. PoCasie v to nevrlé popolud-
nie nahrdvalo skor tym, ktori sa rozhodli
stravil koniec vikendu spokojnym vychut-
ndvanim tepla vo svojich domécnostiach.
Napriek tomu v ,krehkej* Redute to vyzera-
lo tak, Ze popraskd aj v tych poslednych
celistvych Svikoch. Koncertnd siefi SF uz
ddvno nezaZila tolko ,,stojacich® ndvstevni-
kov.

Prvéa polovica patrila sélistickym vyko-
nom so sprievodom Symfonického
orchestra Konzervatéria pod vedenim
dirigenta a pedagdga Skoly Jiliusa
Karabu. Skola, zrejme, pontikla to najlep-
Sie, a bolo to pocut. Po technicky i muzikdl-
ne presvedéivom vykone mladého
Ladislava Fancovica (2. ro¢., tr. Petra
Cermana) v Koncerte pre klavir a orches-
ter g mol, op. 25, F. Mendelssohna
Bartholdyho doslova zaZiarila Denisa
Danielova (6. ro¢., tr. Jany Billovej), sopra-
nistka s nadhernou, takmer ,callasovskou™
farbou hlasu. Predviedla Ariu Rosiny z
opery La vera constanza J. Haydna a
Ariu Lauretty z opery Gianni Schicchi G.
Puccciniho. V efekinej Skotskej fantaizii,
op. 46 pre husle a symfonicky orchester

M. Brucha sa predstavil Ziak Jozefa
Kopelmana Peter DaniS. Exponovany solis-
ticky part (inak hudobne nie velmi zaujima-
vej skladby) zvlddol s istotou a s velkym
muzikdlnym nasadenim.

V premiére diela pedagdga Skoly
Stanislava Hochela Missa in C, op. 130,
pre séla, zbor a orchester sa popri uz spo-
minanom symfonickom orchestri predstavil
i Zbor Konzervatoria (zbormajster Dusan
Bill) a solisti: Denisa Danielova a
Rastislav Kocédn (4. roc., tr. AlZzbety
Michdlkovej). VedTIa eSte nevyzretého (i ked
v atmosfére Skolského koncertu korektného
a nerudivého) prejavu tenoristu R. Kocéna,
opiit zaziaril spev Danielovej. Vzhladom na
nizov skladby som v Hochelovej hudbe
oCakdvala viac okamihov pokory a medita-
cie. Jeho om3a uprednostnila predovietkym
oslavny, édicky moment a nevyhla sa, Zial,
ani okdzalym, vonkajSkovym efektom ¢i uz
v inStrumentdcii, alebo v samotnych kompo-
zi¢nych postupoch.

Konzervatoristi viak hrali a spievali s
chutou. Chdtrajica Reduta opiil dokazala
(napriek permanentnym varovaniam stati-
kov), Ze vydrzi vieliCo (Zeby aj ona zaCinala
byt otrla?).

ANDREA SERECINOVA
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HUDOBNE DIVADLO

OPERNE PREM]ERY NAD VLTAVOU

Niéért k javiskovej podobe Rossiniho
Turka v Taliansku sa rodil v bratislavskej
tvorivej dielni Jozefa Bedndrika, s ktorym,
ako zvycajne, spolupracovali Ladislav
Vychodil (scéna), Ludmila Virossova
(kostymy) a choreograf Jan Durovéik.

Jozef Bedndrik skiSa Turka v Taliansku

Nebol by to Bedndrik, keby predlohu
nepredital vlastnymi oami, neprecitil
vlastnymi emdéciami a nerozpovedal vlast-
nymi inscenaénymi prostriedkami.
Rossiniho hudba, pIné lahkosti, vtipu, spe-
vickych ozdob, ale i nekompromisnych
rytmickych ndstrah, vyborne koreSpondo-
vala s dynamickou osobnosfou reZiséra.
Takze Bedndrik — a spolu s nim tieZ
nevSedne inven¢ny choreograf Jdn

Durov¢ik — priam vychutndval meniace
sa tempo, ndladu a kolorit jednotlivych
obrazov a do najnepatrnejsich detailov
vypracoval kazdé gesto, pohyb a vziah v
solistickom i baletnom ansambli.
Ustrednou my3lienkou produkcie bolo pre-
sadenie diania do prostredia pizzerie Bella
Italia (tymito slovami za¢ina tieZ vstupnd
dria Selima), ktorej
persondl sa podla
predstdv bdsnika, hTa-
dajiceho libreto pre
svVoju operu, pretvdra
na aktérov komédie.
Meniace sa scény
hravo prekondvalo
dovtipne rieSené
javisko, revuilkou
delené na zadni plo-
chu (pizzeria) a pros-
cénium v kombindcii
s prifahlymi 16Zami.
Dej tiekol polahky, s
nadhladom, neustdlou
a funk&nou tanenou
ilustraciou a —
samozrejme -
nechybali ani tradi¢-
né bedndrikovské
rekvizity.

Pod taktovkou
Olivera Dohndnyiho
sa orchester-Stitnej
opery posmpne rozohral k vykonu bliZia-
cemu sa k rossiniovskej kantabilite i bri-
lancii, melodickej vld€nosti i netprosnému
temporytmu ansamblov. Dobri idroven
prezentovalo premiérové obsadenie, v kto-
rom dominovala koloratirna sopranistka
Natalja Melnik ako technicky dobre vyba-
vend, prijemnym timbrom spievajica a
oduSevnene hrajica Fiorilla. Svoje rossini-
ovské skisenosti ziro€il Ladislav Mlejnek

i pak, Gavalier s ‘ruZou

ako vokdlne pohyblivy a Stylovo Cisty
Selim. Vladimir Chmelo (B4snik), chviTa-
mi pripominajici alter ego reZiséra v Stih-
lom vydani, spieval a hral vyborne, podob-
ne ako Gregory Mercer (Narciso) a slubne
sa rozvijajica slovenskd mezzosopranistka
Eva Garajova v role Zaidy.

Nérodné divadlo —

Gavalier s ruZou

Javiskovy odkaz Richarda Straussa sa,
podobne ako v Bratislave, neudomdcnil
ani v Prahe, hoci v ¢eskej metropole si
dotyky s tvorbou velikdna nemeckej opery
zaciatku 20. storo€ia podstatne ZivSie neZ
u nds. Po koncertnom uvedeni Elektry na
PraZskej jari 1995 oslovilo vedenie divadla
svetoznameho dirigenta Ceského povodu
Jifiho Kouta, aby vloZil autoritu svojej
osobnosti do nového Gavaliera s ruzou.
Podla o¢akdvania, stal sa ,spiritus rector’
inscendcie. Jeho cit pre architektiru tohto
velkolepého diela, zmysel pre farebnost
partitiry, jej delikdtnu jemnost i burleskny
rozmach, melancholickd lyriku i frivolny
humor dopomohol k tomu, Ze na praZskom
javisku zaznel hudobne autenticky Strauss.
Plastickost, bohatd dynamickd a vyrazova
diferencovanost orchestra boli odrazom
Koutovej prdce a znamenali pre sibor
in$pirativnu injekciu.

Na rezisérskom
poste uvitala Praha
renomovaného fil-
mového tvorcu, v
Nemecku Zijuceho
Juraja Herza, ktory v
zrelom veku sa po
prvykrat popasoval s
opernym Zdnrom.
Dielo mu vonkon-
com nepripadalo jed-
noduché, prive nao-

svojou osobitou poe-
tikou a vyhranenym
Stylom patri k tvr-
dym orieSkom.
Herzovo u.ilie zbavif
predlohu rokokovej
kulisy je odvdZne, vo
svete viak nie ojedi-
nelé. MozZno ho
akceptovat, ak alter-

ReZisér Juraj Herz

nativou je premyslend, posolstvd partitiry
reSpektujica vypoved. Prazska réZia nesla
vo svojom posune prili¥ daleko a obmedzi-
la sa na dva okruhy vybocujice z konven-
cif. Prvym'boie nahradenie rokokového
rdmca z polovice 18. storoia ndznakmi
biedermaieru 19. storo¢ia, druhym zasa
vyrazny podiel projekcii na vytvdrani
atmosféry javiska. Minimum kulis nahrdd-
zali posuvné panely, ktoré shiZili ako pre-
mietacie plochy a zdrovei v réznych vari-
dcidch opticky prehlbovali javisko.
Hlavné postavy spievali hosfujici i
domaci sélisti. Bez alternacie stvérnil
ustrednu rolu baréna Ochsa Ludék Vele
ako nezvykle mladého vidieckeho donjua-
na s bohatym hlasovym vkladom a prija-
telnym, hoci viedenskému dialektu vzdia-
lenym vyrazom. Margaret Chalker bola
vkusnou, vokdlne kvalitnou, av3ak prili§
lyrickou Mar§dlkou. Yvonne Wiedstruck,
Koutov berlinsky Octavian, stvdrnila
nohavi¢kovy part s nesmiernym vyrazo-
vym nasadenim i technicky vybrisenym
tmav3im soprdnovym timbrom. Svoju par-
ketu nagla v postave Sophie Livia Aghovd,
tvoriaca s Ivanom Kusnjerom (Faninal) a
Miroslavom Svejdom (Spevik) dalsi pilier*
domdcej Casti obsadenia.
PAVEL UNGER

EFEKTNE AJ BEZ LACNYCH EFEKTOV

Dramaturgia spevohry preSovského Divadla
J. Zaborského vzdy budovala svojsky repertodr.
Viedla dial6g niclen s dramaturgiou spevohry
bratislavskej Novcj seény, ale systematicky spo-
lupracovala aj s ostatnymi Specializovanymi
sibormi celého byvalého Cesko-Slovenska,
Ukazuje sa, Ze zisky z minulosti vie sucasné
vedenie siboru ciefavedome zuZitkovar aj dnes.
Na vpid roznorodého muzikélu aj do Cinoher-
nych divadiel, ktory v poslednom obdobi k ndm
priniesli zéipas o ekonomiku, komercia a pod.,
reaguje prefovskd spevohra po svojom. Okrem
iného sa vracia aj k titulom dnes uZ klasickym.
Premiéru tohto druhu pripravili PreSov¢ania aj
na 29, novembra a 1. decembra 1996, ked sa po
dvadsiatich deviatich rokoch vratili k jednému z
najsldvnejdich, ale aj najhodnoinejSich muzik4-
lov,k MY FAIR LADY.

Loeweho a Lernerova adapticia Shawovho
Pygmalionu po 40. rokoch nestratila ni¢ z
hudobnej bohatosti, pribehovej atraktivnosti,
divadelnej vzrusivosti. VSeobecne zndmy pri-
beh jednoduchej kvetindrky Lizy, ¢udickeho
profesora fonetiky Higginsa a Tudového filozo-
fa Doolittla je vdaka dobre napisanému pribe-
hu, ale aj sviezej a modernej hudbe a najmi
vybornej dramatickej vystavbe, stile Zivym
dielom. Slovom, je to klasika, s ktorou sa oplati
popasova.

Pre sti¢asni inscendciu sa preSovskd drama-
turgia vritila k povodnému prekladu D. Hegera
a textdra L. Feldeka, ktori londynskemu slangu
nasli slovensky ekvivalent v zdpadosloven-
skych ndreCiach (v prvej preSovskej inscendcii
inscendtori preklad upravili do Saristiny). Heger
s Feldekom vyfazili z citdcii tvrdej zdpadoslo-

Vychodoslovenské
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venciny dost matérie na vykreslenie jednotli-
vych postdv, koloritu londynskeho predmestia,
ale najmi na rozohratie konfliktu profesora
Higginsa so svojou Ziackou.

Na realizdciu inscendcie si divadlo pozvalo
hosti z Prahy — reZiséra R. Vedrala a choreo-
grafa J. Konitka. Obaja majii s muzikdlom, aj s
My Fair Lady bohaté skisenosti.

Vynikajiceho partnera nasli v domdcom
dirigentovi J. Sel¢anovi. Zikladnou &rtou pre-
Sovskej inscendcie je totiZ naplnenie vetkych
kidnonov divadla, ktoré hovori, spieva a tancuje
(ako muzikdl genidlne charakterizuje I.
Osolsob&). R. Vedral sa sistredil na désledné
odkrytie vzfahov, na presné vykreslenie psy-
cholégie postdv, na budovanie dramatického
obliika pribehu, pritom jeho zdkladnym vyjad-
rovacim prostriedkom je herec. Nielen protago-
nista, ale aj nositel epizddiek. J. Koni¢ek popri
efektnych tane¢nych plochdch dbal na indivi-
dualizovanie zboru a baletu, na pointovanie pri-
tomnosti drobnych postaviciek predmestia i
Hhigh society”, na zjednotenie a skultivovanie
vietkého pohybu na scéne. J. Sel¢an velmi
dobre vypracoval spevicke party, jeho orches-
ter hrd vyrazovo Cisto a presne. Dirigent doslo-
va syntetizuje vetky zlozky predstavenia.

V preSovskej inscendcii sa divdk stretdva aj s
vynimofne vyrovnanym hereckym a spevéc-

kym ansdmblom. Predovietkym zaujala T.
Palddiové z koSickej opery v postave Elizy
Doolittlovej. Popri spevickej istote sa presadila
rovnako sugestivnym herectvom. Jej Liza sa
pred divdkom dokonale premeni z negramotnej
pouli¢nej kvetinarky na citlivi ddmu velkého
sveta. Postave nechyba psychologickd pravdi-
vost, preto dokdZe svojou jednoduchosfou ro-
zosmial rovnako, ako vricnosfou a primnos-
fou citov dojat. S istotou prechddza z prézy do
spevu a naopak, V hudobnych &islach je tech-
nicky presnd a vyrazovo bohatd.

S. Benko zahral z muzikdlovej literatiry uz
vieli¢o. No Higginsa hrd predsa len trocha
inak, ponovom. Jeho profesor je hereckd Stidia
starého mliddenca, egoistu, zaslepenca, Zentice-
ho sa za svojim snom. Hrdinu buduje plasticky
a naznacuje, akoby sa Higgins vlastne bél
tiprimného citu. Benko cely pribeh dobre gra-
duje a Higgins v zdvere nie je len tvrdy, az
cynicky tyran, ale aj komicky zaltibenec.

Tretim hereckym vrcholom je 8. Senko ako
Alfréd Doolittle. Senko vZdy bol a ostiva v
prvom rade komikom. KaZdi postavu zvykne
hraf na svoj obraz, ¢o je prirodzené. Doolittle
viak v jubilujicom protagonistovi odkryl dote-
raz mdlo zndme herectvo, Senko totiZz v tivod-
nych scénach bezstarostného chasnika potlacil
registre hereckej expresivity, ¢o ziroCil v zdve-

re. Jeho smetiar Doolittle, poZitkdr a vodca kaz-
dej zébavy, sa postupne pri¢inenim okolnosti
stéva filozofom z fudu,_

Ani menSie postavy sa v inscendcii nestrd-
cajui. H. Horvé4thovd ako pani Pearcova aj bez
slov a spevu hrd velki rolu v javiskovom Zivote
Lizy a Higginsa. A. Silan ako Pickering je stary
vojak, ktory sa este raz, moZno naposledy, odda
dobrodruzstvu. E. Ku3nierovd ako pani
Higginsovd je mondéna velkého sveta, ale aj
trocha feministka, nadfZajiica Lize. V zboro-
vych scénach si nasli herecké miesto aj J.
KorpaSovd, M. Gerjak, V. Timo&ko, D.
Gerjakovd, J. PrieloZny, J. Novotny, J. Rachval
a mnohi dalsi, Vytvdrali neopakovatelny kolo-
rit predmestia, ale aj vzneSenost Ascotu, ¢i
plesu u vyslanca,

Scénograf S. Bunta ricsi velké javisko DJZ
striedmo, vyuZivajic javiskovd techniku na
rychle premeny prostredi. NajdoleZitejSie vSak
je, Zze v danych technickych podmienkach
vytvoril aj komorné prostredie Higginsovej pra-
covne-muciarne, aj kit pre londynsku spodinu,
aj dostihovy Stadién, ndmestie, plesovi dvora-
nu. Pritom sa vyhol prazdnym efektom.
Kostymy hostujiicej M. Marcolovej si efektné,
charakterotvorné, pritom dychaji Zivostou i
ZivoliSnosfou.

PreSov&ania teda pripravili inscendciu, kto-
rou akoby cheeli trocha rehabilitovat klasicky
muzikdl. Ozivili nielen Loeweho hudbu a
Lernerovo libreto, ale oprasili aj kus velkého
dramatika J. B. Shawa. PreSovskd MY FAIR
LADY teda zaznieva v plnych, dobre zlade-
nych ténoch.

OLEG DLOUHY
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24. ETNOMUZIKOLOGICKY SEMINAR

Stalo sa tradiciou, Ze semindre pre tradicnd pie-
sefl, hudbu a tanec st kazdoroCne zamerané na nie-
kolko tematickych okruhov aj so zahrnutim naj-
noviich vyskumnych projektov. Pracovny charak-
ter tychto pravidelnych podujati — na rozdiel od
ndkladnejSich a monumentédlnych konferencii — je
istou vyhodou pre civilnd, neformdlnu atmosféru, s
moZnostou Zivej vymeny ndzorov. V poslednom
obdobi sa viak objavuje aj ich druhd strana — pro-
blémy spojené s finanénym zabezpecenim.
Pracovné semindre ako sicast normélneho Zivota
vedeckej komunity sa stdvaji menej aktraktivne a
stretdvaju sa dnes s vicSimi problémami pri ziskani
finan¢nej podpory. V Roku slovenskej hudby sa
24. etnomuzikologicky semindr (Bratislava, 19. az
21. novembra) mohol uskuto¢nit — hoci za skrom-
nych podmienok a v redukovanej podobe — len
vdaka finanénému prispevku Hudobného fondu.
Vyuzivam moZznost podakoval Rade hudobného
fondu a najmi prof. Ivanovi Parikovi za poskytnu-
tie nevyhnutnych finanénych prostriedkov na
podujatie, ktoré bolo dolezité pre nds aj z iného
hladiska. Jeho priebeh bol poznaceny bliziacou sa
svetovou konferenciou International Council for
Traditional Music, ktord sa uskutoéni v budicom
roku na Slovensku. =

Ak sa predchidzajici semindr sistredil na dve
témy (tradicny viachlas v strednej Eurdpe a regio-
ny tradi¢nej hudobnej kultiry), ndpli posledného
podujatia bola rozptylend do Styroch blokov. Boli
jednak prisposobené spominanej konferencii
ICTM, jednak predstavili nové projekty.
Tematicky s konferenciou ICTM stviseli dva okru-
hy — rol'nicka a pastierska hudobna a tane¢na
kultira a vyuZitie poditacovej techniky v etno-
muzikologickom vyskume.

Folklorne prejavy na Slovensku v podstatne;
miere ovplyvnila prave rolnicka a pastierska kultd-
ra. Uzemie Slovenska patri k dvom velkym stredo-
eurdpskym aredlom — niZinné oblasti s prevahou
rolnickej kultdry boli siastou panénsko-potiskej
zény a horské oblasti s vysokohorskym pastier-
stvom stvisia s kultdrou karpatského oblika. Toto
— pre nade (zemie zdkladné — regiondlne Clene-
nie sa odrazilo aj v skladbe tradi¢nej kultiry na
Slovensku, na jej Stylovom a Zanrovom profile.

Niektoré témy umoziiuji prizvat kolegov z pri-
buznych disciplin a vidief tak tradi¢nd hudobnu
kultiru v SirSich viizbich. Dva Gvodné referdty
semindra sa dotkli rolnickej a pastierskej kultiry z
hladiska etnografie. Predstavovali viak sicasne aj
dva odli$né pohlady, ktoré sii vysledkom odliSného
pristupu. Sofia KovaceviCova priniesla v polemic-
ky zameranom prispevku pohlad na rolnicku a pas-
tiersku kultiru v kontexte kultiry inych spoloten-
skych vrstiev, ktory doloZila na pocetnom ikono-
grafickom materidli. Vychidzala z predpokladu, Ze
v kaZdej historickej epoche dochddzalo medzi roz-
nymi vrstvami spolo¢nosti k vymene kultirnych
hodnot. V diskusii sa dostala do popredia prive
otdzka vyuZitia historickej metédy vo vedich a
Tudovej kultire a vyznam historickych prameriov
pre poznanie jej starSich vyvinovych fz. Prispevok
Petra Slavkovského Regiondlne podoby agréirnej
kultiry Slovenska sa zameral na menej problémo-
vii oblast — na rolnicke spolotenstvo. Vzhladom
na vieobecne mdlo ujasneny a velmi volne pouZi-
vany termin pastierska kultdra, by bolo azda vhod-
nejSie, keby sa podrobnejSie venoval prave tejto
otdzke. Etnografia presne rozliSuje dve formy pas-
tierstva — niZzinné a vysokohorské pastierstvo, tzv.
salaSnictvo, spojené s valaskou kolonizéciou, ktord
prichddzala na naSe tzemie od 14. - 18. storodia.
Tato kolonizdcia ovplyvnila nielen hospodérsky a
kultdrny, ale i etnicky profil Slovenska.
Nedostato¢né rozliSenie obidvoch foriem vndsa
omyly pri jeho aplikovani na jednotlivé zloZky kul-
tiry, tak ako sa to Ciasto¢ne odrazilo aj v dalich
prispevkoch. Kliment Ondrejka pribliZil elemen-
ty pastierske] tradicie v Sirokom kultimom kontex-
te. Zhmul fakty a poznatky, ku ktorym dospeli via-
ceré vedné oblasti. Predstavil pastierstvo ako domi-
nujtici element ndrodnej kultdry rozsireny vo viet-
kych jej zloZkich. V tom sa autor prispevku roz-
chidza s nov§imi ndzormi, ktoré upozoriiuji na
urCitd mytizdciu pastierskeho elementu v nasej kul-
tarnej tradicii a vymedzil mu miesto len ako jedné-
mu z viacerych faktorov, ki®é urcovali podobu
slovenskej kultdry. Vziah rolnickéj a pastierskej
kultiry sa stal podkladom pre vymedzenie dvoch
hudobno-3tylovych okruhov slovenskej Tudovej
piesne — tzv. kvarttondinej a kvinttondlnej kulttry.
Ako dva odlisné principy hudobného myslenia ich
zatlenil do svojej genetickej tedrie J. Kresdnek.
Nadviazanie alebo konfrontdcia s touto teériou
tvori dodnes vyznamni sicast etnomuzikologické-
ho vyskumu u nds. Stala sa vychodiskom aj pre
dalii prispevok Li¢ne piesne ako Ziner rolnickej
kultdry. Na podklade hudobno-3tylovej analyzy
som charakterizovala trdvnice ako Zdner, ktory
stvisel s rozsrenim rolnickej kultiry do podhor-
skych a horskych regiénov a ktory sa formoval
prive v oblastiach zasiahnutych si¢asne valaskou

kolonizdciou. Symbioza prvkov obidvoch kultir
vytvira zdkladné Stylové znaky Zzdnra, Ak licne
piesne predstavuji jeden zo Specifickych piesiio-
vych druhov u nds, na Morave K nim patria tzv.
halekatky — dialogické pastierske vyvoldvania.
Marta Toncrov4 v prispevku Halekalky — paste-
vecké pisné déti na Moravé a ve Slezsku odliSila
tito piesiiovi skupinu velmi presne od tzv. salas-
nickej piesne. Priniesla prvi sihmnt charakteristi-
ku Zdnru, ktory dnes predstavuje uzavrety piesiiovy
fond s ukon¢enym vyvinom a ktory v menej rozvi-
nutych podobdch doznieva elte na izemi severozi-
padného Slovenska. Piesne s pastierskou a rofnic-
kou tematikou v rusinkej zbierke z polsko-sloven-
ského pomedzia priblizil Mikula§ MuSinka.
Tradi¢ny Tudovy tanec zastupoval prispevok
Cyrila ZaleSdka. Prostrednictvom komentovanych
videozaznamov priblizil muzské tance karpatskej
kultdry. Na pocetnych prikladoch od moravskej
strany Bielych Karpdt az po Sedmohradsko pred-
stavil tieto tance v interetnickom pohlade. Tym
zdoraznil nutnost vidiet tanCené prejavy karpatskej
kultdry ako celok s mikroregiondlnymi $pecifika-
mi, Co plati rovnako aj pre hudbu a pieser.
Etnomuzikol6gia uZ tym, Ze bola nitend pohy-
bovat sa za hranicami klasického hudobnoteoretic-
kého uvaZovania, od svojich zaciatkov prirodzene
siahala aj k netradiénym technolégiam vyskumu.
Vyuzitie progresivnych technik a technoldgii v
etnomuzikologickom vyskume tvorilo néplii dru-
hého bloku. Sihrnny pohlad na formy a oblasti
aplikdcie poCitacovej techniky v muzikologii pred-
stavil prof. Oskar Elschek. Pocitatova technika
tvori nevyhnutni vybavu etnomuzikoléga pri
dokumentdcii, katalogizdcii, transkripeii, analyze a
vyhodnoteni materidlu. Praktické vyuzitie nachd-
dza v dokumentacnej préci pri budovani databiz,
spracovani rozsiahlych archivnych fondov, pri
rekonStrukcii starSich zvukovych snimok, v sposo-
be a formdch uloZenia materidlu. Pri prepise zvu-
kového zdznamu pomdhala formovat ndzory na
problematiku transkripcie a notdcie. Velmi pritaZli-
vou oblastou etnomuzikologického vyskumu je
dnes zvukovd analyza — jej kliCovym problémom
ostdva interpretovanie grafického zdznamu. Milan
Rusko priblizil program Study Group on
Computer Retrieval pri ICTM a informoval o naj-
novsich vysledkoch, ktoré boli predstavené na jej
neddvnom zasadnuti. Zhrnul ich do niekolkych
okruhov: pomoc pri transkripeii (vizualizdcia zvu-
kového zdznamu prostrednictvom Specializova-
nych programov poskytuje pomoc pri prepise pro-
blematickych tsekov, pri rozliSeni blizkych tno-
vych vySok a pod.), budovanie databdz a Statistické
spracovanie velkych stborov (vysledky vyuZitia
systémov ESAC a ESLA) s kli¢ovou otizkou
podobnosti ndpevov, modelovanie kompoziénych
procesoyv, modelovanie vnimania hudby. V Ustave
hudobnej vedy sme uskutonili prvé pokusy so
zvukovou analyzou a moZnostami jej vyuZitia.
Pracujeme s programami typu Wawe. Okrem naj-
jednoduchSich zdznamov dynamického priebehu
poskytuji moZznost linedrnej spektrdlnej analyzy,
spektra priestorového rozloZenia zvukovej energie
ad. Viaceré projekty si v Stadiu rozpracovania a
prvych pokusov. K menej ndronym patri ilustrac-
né vyuzitie snimky bez viicSich interpretatnych,

vykladovych ambicii. K prvym pokusom o zvuko- ,

vii analyzu technik hry na cimbale v podobe

niekolkych grafov, ktoré predstavila Lydia
MikuSové, bol cenny komentdr Milana Ruska.
Upozornil na zaciato¢nicke chyby v pristupe k tejto
metdde a naznacil niektoré rieSenia. Vyklad grafic-
kého zdznamu predpokladd reprezentativnu vzorku
— dostato¢ny pocet merani, ktory by mal zniZit na
nosnt mieru odchylky pri kazdom jednotlivom
zézname. Blok v diskusii ukon¢il B. Garaj prikla-
dom dalSej moZnosti vyuZitia poditata. Notovy
program Findle umoZiiuje spitnt zvukovi kontrolu
tradi¢ného notového prepisu — zvukovii rekon-
Strukciu zdpisu ako overenie spravnosti transkricie.
Predstavil ju na priklade ukdZky prepisu hry gajdo-
$a ElidSa Levasovského — dobrd transkripcia v
tomto pripade zachytila zdkladné charakteristiky
prednesu.

Posledné dva tematické okruhy — svadba ako
synkretickd forma a tradind hudobné kultira
etnickych mensin a hraniénych oblasti — pri-
niesli Ciastkové vysledky novych vyskumnych pro-
jektov.

Svadba je najvyznamnejSou prileZitostou uplat-
nenia spevu, hudby a tanca do sucasnosti a viaze
okrem obradovych prejavov zanikajice, alebo
ustupujlice zloZky tradicie. Tvori mnohovrstvovii
Struktiiru folklérych druhov a Zénrov — obsahuje
dramaticky vystup, hovorené slovo, spev, instru-
mentdlnu hudbu, tanec, hry. Pokus o prvé systema-
tizovanie tane¢nych prejavov v rdmci slovenskej
svadby priniesol prispevok Stanislava Duzeka
Tance a tane¢né prileZitosti v tradicnej slovenskej
svadbe. Tanec¢né prejavy v rdmei svadobného cere-
monidlu tvoria temer neprehladny konglomerat
Tudovych, zludovelych a dobovych médnych fo-
riem. Tdto prvé klasifikdcia podfa funkcie a obra-
dovych fiz je dobrym vychodiskom pre dal3i
vyskum. Podobne prvi nadregiondlnu sondu do
hudobnej zloZky svadby priniesol Bernard Garaj
v prispevku InStrumentdlna hudba v tradicnej slo-
venskej svadbe. Tak ako sa konstatovalo aj v dis-
kusii — pri Stidiu svadby si k dispozicii prevaZne
zvukové snimky, tvoria viak vhodné materidlové
vychodisko, ¢o plati najmi v sivislosti s piesfiou a
hudbou. Fizy svadobného ceremonidlu, pri ktorych
sa z celoslovenského pohladu uplatiiuje inStrumen-
tilna hudba, patria ku kIti¢ovym miestam svadby.
Hudba v nich plni yyznamni tlohu. Prekvapujici a
cenny bol novy poznatok, ktory v tejto savisloti
odznel — hoci sa hudba v svadobnom obrade
ziCastiiuje ako vyznamny emociondlny, dramatic-
ky u¢inny a gradujtci faktor, z hudobného hladiska
sa v nej neuplatiuji analogické autonémne kom-
pozitné postupy (graddcia, retardicia a pod.).
Hudba tvori len decentnd zvukovi Kkulisu.
Zucastiiuje sa na stavbe synkretickej formy len ako
jedna z jej mnohych zloZiek. Potrebu pohladu na
tradicny folklomy materidl v SirSom kultimo-geo-
grafickom zdbere zdoraznila Alica Elschekovi v
prispevku Stredoeurépsky svadobny piestiovy
repertodr a jeho interetnické sivzlaZnosti. Sva-
dobné piesne predstavuji Zanrovo heterogénny
fond, v ktorom moZzno rozliSit niekolko vrstiev.
Vyznamnd integra¢nti funkciu plnia obradové pies-
ne typu svadobnej noty, ktoré maja sice silnd
regiondlnu a lokdlnu vizbu, ale v stredoeurpskom
kontexte vystupuji so spoloénymi vieobecnymi
vlastnostami — patria vylu¢ne do repertodru Zien,
z hudobného hladiska st prevazne sucastou kvint-
tondlnej vrstvy. Na zdklade Stylovej analyzy sa

stredoeurdpsky materidl svadobnych piesni ¢leni
do dvoch zdkladnych kultirnych okruhov —
rakisko-nemecky a slovansky (zo Stylového hla-
diska sem patri aj madarsky materidl). Pre sloven-
sky materidl vystupuji v rimei stredoeurépskych
viizieb ako délezité najmi viizby moravsko-sloven-
ské, slovensko-polské a vzfah k rusinskemu mate-
ridlu.

Problematika etnickych menSin, ktorej sme zaca-
li venoval vitSiu pozomost v poslednom obdobi,
predstavuje rozSirenie vyskumu o novd, dosial
menej preferovant oblast. Vo vziahu k ndSmu tize-
miu je doleZitym zdrojom poznania etnickych pro-
cesov, ktoré na Slovensku prebiehali a ktoré ovplyv-
nili aj slovensku hudobni kultiru — jej pochopenie
sa nezaobide ani bez pochopenia hudobnych preja-
vov inych etnik. Hudobny materidl viak neslizi len
na ilustrovanie etnickych procesov, ale i na pocho-
penie vlastnych Specifik. V mensinovom prostredi
hudba a piesen fungujii odlidne v porovnani s majo-
ritnym prostredim. Sti doleZitym faktorom udrZiava-
nia etnického a kultirmeho povedomia. Jadranka
VaZanovi priniesla prvi sondu do piesfiovej kulti-
ry mélo zndmej slovenskej enkldvy v chorvitskej
Slavonii. V piestiovom materidli siedmich sloven-
skych obei naznaila vziah k tradicii pévodnej vlasti
— k regiénu Kysic, odkial enkliva pochidza — a
upozomila na niektoré nové prvky, ktoré pravdepo-
dobne stivisia s procesom hudobnej akulturdcie v
novom prostredi. Dospela k ziveru, Ze Tudovi pie-
seil v slovenskej enkldve zohrala vyznamni Glohu
pri udrziavani jazyka a etnickej identity. Katarina
Bicanova pribliZila piesiiovii tradiciu Rusinov na
Spisi v priereze niektorych piesiovych Zanrov., K
lokalitdm, v ktorych sa uchovali zvysky povodného
nemeckého obyvatelstva u nds aj po jeho hromad-
nom vystahovani, patri Medzev na vychodnom
Slovensku, dnes trojjazyéné slovensko-nemecko-
madarské mesto. Na nemeckej piesni tejto lokality
som sa pokusila naznait roznorodost vplyvov a
podnetov, ktoré formovali piesiovy repertodr etnic-
kej mensiny v prostredi malého mesta s vyspelou
remeselnickou tradiciou v minulosti a s pdsobenim
silnej vrstvy miestnej inteligencie. Hrani¢nej oblasti
venoval pozornosl Peter Michalovi¢ v prispevku
Slovenska tradi¢nd hudobnd kultira na moravsko-
rakusko-slovenskom pomedzi, V tomto pripade naj-
viac vystipila do popredia potreba pohfadu v histo-
rickom kontexte — v stvislosti so spolo¢enskym a
Kultirnym vyvinom oblasti a premenami Statnych
ttvarov v strednej Eurdpe. Priklad zanikajice;
hudobnej tradicie jednej hrani¢nej mikrooblasti
priblizil prispevok Jaroslava Necasa. Archivne
nahrivky muzik z Kopanic na moravskej strane,
ktoré boli sicastou SirSej inStrumentdlnej tradicie s
centrom na severozipadnom Slovensku, vyvolali
azda najsilnejSiu polemiku. Tykala sa najmi repre-
zentativnosti nahravok a ich adekvétnej interpretd-
cie.

Aj 24. semindr potvrdil, Ze jeho pracovny cha-
rakier i $ moznostou pruznej vymeny ndzorov mé
velky vyznam pri korigovani, doplneni i rozSireni
poznatkov alebo pri upozorneni na iny, odliSny
uhol pohladu. Stcasne ukézal, Ze diskusia ma zmy-
sel len viedy, ak je korekind — ak je vedend s tole-
rantnostou vodi zvolenej téme a motivovand sna-
hou dopétrat sa pravdivosti ¢i komplexnosti pozna-
nia... ‘

Hana Urbancovi

STRETNUTIE S ORIGINALNYM KONCEPTOM

V ditoch 16. aZ 19. oktébra m.r. sa v Trnave konala Medzindrodnd
muzikologickd konferencia na tému Musik der geistlichen Orden in
Mitteleuropa zwischen Tridentinum und Josephinismus (Hudba reholi v
strednej Eurdpe od Tridentského koncilu do Jozefinskeho obdobia) v
rdmci Roka slovenskej hudby. Usporiadala ju Slovenskd muzikologickd
asocidcia pri SHU v spoluprdci s bratislavskou pobockou Rakiiskeho
istavu pre v¥chodmi a juhovychodni Eurdpu, Ustavom hudobnej vedy
SAV, Trnavskou univerzitou a Zdpadoslovenskym miizeom v Trnave, kde
sa podujatie konalo. Inicidtorom a garantom konferencie bol Ladislay
Kacic, ktory napriek réznym organizacnym a finanénym problémom
dokdzal perfektne pripravit' tematicky tak pozoruhodné, reprezentativne
obsadené podujatie. Podarilo sa mu zhromaZdir spickovych expertov —
univerzitnych profesorov, docentov, renomovanych vedeckych pracovni-
kov, ¢lenov reholi — zo siedmich krajin: Nemecko (R. Miinster, F. W.
Riedel), Rakiisko (P. P. Eder OSB, R. Flotzinger, E. Hintermaier, T.
Hochradner, W. Hoffmann, L. Kantner, H. Seifert, G. Walterskirchen,
F. M. Weiss OSM), Cesko (M. Kabelkovd, P. Koukal, J. Sehnal),
Slovinsko (P. Paganel), Chorvdtsko (V. Katalinic, T. Matasovic),
Madarsko (A. Gupcesé, P. Richter, K. Szacsvai), Slovensko (L. Kaéie, D.

Miidra, P. Ruéfin, J. Vozdr). L. Kacic dbal na tematickii siistredenost

referdtov vzhladom na dami tému. Neraz totiZ pozorujeme na muzikolo-
gickych podujatiach, Ze niektoré prispevky difundujii, odbocia od hlavnej
témy, co sa v tomto pripade nestalo.

Z mnoZstva muzikologickych stretnuti na celom svete tdto konferencia
vynikla svojim origindlnym konceptom, pretoZe takejto téme sa dosial sotva
venovala Specidlna pozomost. Osobity vyznam prishicha danej téme u nds
vzhladom na to, Ze v casoch pred koncom roku 1989 sa cirkevnd hudba a

menovite hudba reholi nemohla stat’ predmetom pozornosti muzikologické-
ho vyskumu a mdme teda na tomto poli ¢o dohdnar. Bolo preto vhodné, ugi-
tocné a aktudlne diskutovat o tejto problematike v stredoeurdpskych, hrani-
ce prekracujiicich reldcidch a suvislostiach. Hudba reholi v tomto priestore
hrala nie bezvyznammi ulohu.

Po sldavnostnom otvoreni konferencie odznelo postupne 24 referdtov
k dstrednej téme. K jednotlivim referdtom sa rozvinula Zivd diskusia, sved-
Siaca o zdujme o dami problematiku. Témy referdtov, ktoré jednotlivo nebu-
deme uvddzar' a komentovat, tykali sa réznych aspektov hudby reholi v jed-
notlivych kldstoroch a instinicidch, otdzok jej pestovania, predvddzacej
praxe, tvorby, financovania, niektorych osobnosti, pramennych materidalov,
repertodru, chordlu, figurdlnej hudby, hudby v prislusnych reholiach (fran-
tiskdni, jezuiti, piaristi, urSulinky a pod.). V programe bol aj round-
table. S nadhladom ho kvalifikovane viedol Jifi Sehnal, ktory pripravil dis-
kusiu k Styrom zawjimavym problémovym okruhom (napr. k iicasti laikov vo
figurdlnej hudbe, o kompoziciach kldstornych skladatelov a i.).

Rokovania priniesli vela novych poznatkov, cennych informdcii, impul-
zov. L. Kadic pamdital aj na primerany dopliiujiici ramcovy program (exkur-
zia, koncert, bohosluZba). Na konferencii panovala druznd, priatelskd
atmosféra. Konferencné materidly majii vyjst tlacou.

Zdverom moZeme povedat, Ze podnetnd konferencia o hudbe reholi bola
vydarenou akciou a splnila vietky ocakédvania. Skoda len, Ze podujatie bolo
ochudobnené o pritomnost posluchacov vysokych $kél a nesledovali ho ani
mnohit nasi hudobni vedci, ¢o bolo moZno zapricenené aj miestom konania
mimo Bratislavy. Mdlokedy mdme totiZ moZnost stretmit sa na nasej
pade s poprednymi muzikoldgmi eurdpskeho formdtu v takom pocte a zloze-
ni. PAVOL POLAK
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OSOBNOSTI

TAJOMSTVO MLADOSTI

- Prof. Dr. Belo Riecan, DrSc., 60-ro¢ny

Zi8lo sa ich z celého Slovenska na stovky —
priatelov a najmi odchovancov, davnych aj
neddvnych Ziakov. Mohlo by sa zdat, Ze tajom-
stvo mladistvosti Jubilanta spo¢iva prive v tom:
stravil cely Zivot medzi mladymi fudmi, bol
vystaveny ,Ziareniu Mladosti®. Aviak vieme,
Ze mnohi maji to isté privilégium a napriek
tomu zostarni. Domnievam sa, Ze mladistvos(
Bela Rie¢ana je, takpovediac, ,endogénna®,
bola Mu dand ako akdsi osobitnd koniteldcia
chromozémov do daru, ako ,talent* sui generis.
A rovnako bolo Mu dané zavCasu vediet, Ze
Ltalent” neslobodno ,.zakopat do zeme". Tak ho
ani ,nezakopal®. Stal sa stelesnenim pohybu.
VSetkych jeho foriem. Vo vietkych priestorota-
soch Tudskej existencie. Na vietkych trovniach.

Ze prehdiiam? MoZno. LenZe ako ,to* vyslo-
vil bez prehdiania, bez nadsadenia? To, ¢o
cheem naznadil, nie je moZné vyslovil ,presne”,
wexaktne®. Popisat, ,spocitaf* by sa dali iba
vysledky tohto neviedného mimoriadneho feno-
ménu, akym je ,élan vital* Bela Riecana.
Samozrejme, tieZ iba na najpovrchnejSom povr-
chu Skutoénosti. To podstatné: nekone¢nd ener-
gia a nekonec¢ny prid iniciativ — je za nimi. To
podstatné: schopnost vidiet viade nielen problé-
my, ale siasne aj ich rieSenia — je za nimi. To
podstatné: osobitny, nebandlny optimizmus a
dbvera v [udi, tcta k nim a noblesa v komuni-
kicii a nadovietko nepredstierand srde¢nost —
je za nimi. Bolo by treba, samozrejme, hovorit
o mimoriadnom nadani pre matematiku, o bene-
diktinskej pracovitosti, o Gplne anachronickej
nezistnosti a nevypocitavosti elc., etc. a stile by
sme boli iba na trovni akejsi ,mnoZiny diskrét-
nych bodov". ESte stéle by to nebola td kontinu-
dlna linia, ktord by vykreslila zreteInd siluetu
Osobnosti.

Zidlo sa ich tolko, Ze sa ani nezmestili do
koncertnej siene bratislavského Konzervatéria,
maohi stali na chodbe. Touto konStatdciou —
%e oslava Jubilea sa konala (12.11.) na pode
Konzervatéria — si moZeme, ¢i musime doplnit
nasu ,mnozinu bodov", zahustit liniu siluety:
Belo Rie¢an je totiZ nielen vynikajici matema-
tik. Tento matematik s medzindrodnym renomé
md umeleckid duSu, md predstavivost a fantaziu
muzikanta. Preto osldvil svoje jubileum hud-
bou. A nielen hudbou v podani profesiondlnych
muzikantov, ale — najmi — v podani vlastnom
a svojich kolegov ,,od fachu®. Sadol ku klaviru
a ,spustil* tak, Ze pritomni muzikanti mohli
potival s pozitkom aj napriek tomu, Ze
stdli v preplnenej sieni.

NemodZem tu nespomenti, Ze z dialogu Bela
Rie¢ana a Mira Bézlika sa zrodili neoficidlne
semindre ,Hudba a matematika®, ktoré si nasli
zdujemcov v celej Cesko-Slovenskej republike.
Rie¢an vytvoril na katedre Statistiky a tedrie
pravdepodobnosti Mat.-fyz. fakulty UK v r.
1984 priestor pre slobodné uvaZovanie o hudbe,
nota bene v kontextoch tabuizovanych totalit-
nou ideoldgiou a ignorovanych posluSnou
muzikolégiou. Pocas jedného zo semindrov,
ktory sa uskutoCnil na akejsi podnikovej chate v
Liptovskom Jane, usporiadal Rie¢an vylet do
kostola v Paliidzke; bol to nezabudnutelny zdZi-
tok, ked sa v tomto ctihodnom priestore ozvala
zrazu hudba: pri starom organe sedel Belo
Rietan — organista.

A akd je prehistéria Semindrov? Dr. Ivan
Macak zorganizoval v Hudobnom oddeleni
SNM cyklus predndSok ,Matematika pre
hudobnikov*; prednaSatelom bol, samozrejme,
prof. Riecan (...uz vtedy bol taky mlady...). Na
predndsky chodili ,,vietci“ — bolo to na zadiat-
ku ,normalizicie®. Ma¢ikova iniciativa mala
vytvoril akusi ,,0dzu”, ¢o sa vdaka Rietanovi
podarilo. Tu by som spomenul moment, ktory
zapOsobil ako ,ilumindcia®, ako ,satori*:
Rietan zrazu ,utrasil*: ,Ked matematik stoji
pred algebraickym problémom, snaZi sa ho
transformovat do geometrickej podoby — tak
ho [ahsie moZe vyriesit*. Tu sa zrazu v novom
svetle ukdzal vzfah medzi matematikou a hud-
bou: ,;spoloénym menovatefom* je geometria (a
nielen vzorce z akustiky), odkazujica k intuicii
a ku konkrétnemu mysleniu, ku konkrétnym
operdcidm.

A sucasne tu kdesi by bolo moZné — nazdi-
vam sa — hladal kli¢ k zdhade fenoménu
»Belo Riecan™: v Jeho schopnosti pohybovat sa
suverénne medzi vySinami abstrakcie a ,hlbina-

mi* konkrétneho. V tomto zmysle Rie¢anov
svet tvori Jednotu, dynamickd Jednotu, ktorej
sicasfou je napokon On sdm. Zrejme vdaka
tejto integrite sa energia netriedti, vdaka tejto
integrite obrovskd roéznorodost problémov
nachddza jednotiace formuldcie a algorytmy rie-
Seni.

Povedal som ,,0brovskd®, pretoZe Rie¢anov
svet nekon¢i matematikou a hudbou. Jeho

Sminka archiv

osvietenecky duch Ho Zenie vade tam, kde vidi
moznost konStruktivne zasiahnul. Takpovediac
»Z profesie” stoji na protipdle akéhokolvek
tmdrstva, demagdégie, Sovinizmu. Je prili§
velkym vlastencom na to, aby sa musel zniZif k
nacionalizmu. Je prili§ zodpovedny na to, aby
mohol zastat a povedat si: ,Ja ni¢ — ja muzi-
kant (matematik)“, Preto td ,,obrovskd™ varieta
aktivit. T4, pravda, nie je neusporiadand, mé
svoj poriadok, svoju hierarchiu. Na jej vrchole
stoja problémy mlideze — ako inak! Belo
RieCan je nielen velkym ucitefom matematiky
— je rovnako vychovivatelom. Jeho obsesiou
je ,Sirenie osvety“. Ide Mu o pestovanie kultiry
ducha v pravom zmysle slova. Vie, Ze pre mla-
dého ¢loveka nepostatuje iba horizont ,,profi-
ka®, Ze budicnost bude potrebovat zrelé osob-
nosti. Ludi mysliacich nezévisle, kriticky, tvori-
Vo,

Idedly tohto druhu sd, zrejme, Jubilantovi
zdrojom Jeho nekonecnej trpezlivosti a Jeho
rovnako neviednej — niekedy by sa zdalo, Ze
aZ prehnanej — tolerancie. Expert na Statistiku
a tedriu pravdepodobnosti viak dokaze dovidiet
dalej, ako zrak trénovany na Cierno-biele rozli-
Sovanie. ZloZkou — pravdepodobne zdkladnou
— Rie¢anovho ,talentu mladosti je Jeho schop-
nost nekapitulovat ani vtedy, ked z bezného,
laického pohladu je pravdepodobnost pozitivne-
ho rieSenia uz len nulovd®. U Rietana aj ,p"
konvergujice k nule skryva zdrodok ¢ohosi
dobrého, vyvojaschopného. Na druhej strane
viak tato ,,nekonecna tolerancia® nie je bezbre-
hé: existuja limity, ktoré neslobodno prekrodit.
Ked treba jednoznacne povedat ,Nie!", alebo
»Dost!*,

Uvedené Crty osobnosti Jubilanta boli dovo-
dom, Ze sa stal po Novembri prvym slobodne
zvolenym dekanom Matematicko-fyzikdlnej
fakulty UK a neskér jednym z dvoch kandiddtov
na funkciu rektora. V sic¢asnosti posobi ako ria-
ditel Matematického dstavu SAV. Inicioval zalo-
Zenie Slovenskej asocidcie Rimskeho klubu a je
jej predsedom. Ked sa zrodila idea vytvorenia
spolo¢nosti pre ,,Tvorbu T* (Casopis Tranoscia)
— premenil ideu na ¢in — spolotnost vznikla a
funguje pod Jeho vedenim.

Mohli by sme pokratovat. Domnievam sa
viak, Ze uZ tento ,pohlad z rychlika® naznacil
aspofi v hrubych &rtdch odpoved na otdzku
poloZend v ivode. VyZarovanie mladistvého
eldnu Jubilanta, neviedna intenzita tohto Ziare-
nia vyplyva urdite z toho, Ze zdrodok duchovnej
energie sa Mu podarilo rozvinif na mnohych
wfrontoch™ spolo¢enského zdpasu o moderny
tvar idedlov zakliatych v kultirnej tradicii.

Prof. Dr. Belo Rie¢an, DrSc., vedel a nezabu-
dol, Ze korene tradicie si doleZité v prvom rade
preto, aby z nich rastol strom obohacujici svoji-
mi plodmi dneSok a poskytujici nadej pre zaj-
trajsie dni. Ze ide o ,,Strom Zivota"“,

Vyslovme Mu preto nielen obdiv, ale aj
vdaku a zaZelajme Mu vela energie na Jeho dal-
Siu cestu. ,,Ad multos annos!*

ROMAN BERGER

POROZUMENIE DNESNE]J DOBE

(John Hodges prednasa...)

Zmyslom price Stredoeurdpskej nadécie,
zaloZenej v roku 1993 v Bratislave, je pomoc
Tudom v porozumeni historického biblického
krestanstva v kontexte kultiiry, v ktorej Zijeme.
V ditoch 24. a 25. oktébra 1996 zorganizovala
vo svojom sidle na Liptovskej ulici v Bratislave
cyklus predndSok pod ndzvom ,Sucasné umenie
a kultira®, na ktory pozvala dirigenta a skladate-
[a Zijiceho v USA — Johna Hodgesa.

Hodges Studoval u Leonarda Bernsteina a v
sti¢asnosti je hudobnym riaditefom a dirigentom
ARS NOVA CHAMBER ORCHESTRA v
Mefise, USA. Vydiva Casopis Crossroads, na
strdnkach ktorého krestanski umelci diskutujii o
hudbe a umeni. Patri do tizkeho kruhu spolupra-
covnikov L’ABRI FELLOWSHIP a prednéSa o
sicasnej kuluire.

Z prednaskového cyklu publikum zaujali
najmi dva semindre — ,,Podstata krisy" a
wSmery a Styly v hudbe 20. storo€ia“. Obsahom
prvého z nich boli dvahy a zamyslenia nad otdz-
kami: Ako vnimame krdsu? Je krdsa iba otizkou
osobnej preferencie? Je objektivnym atribiitom
umeleckého predmetu — ¢&i sa nm paci alebo
nie? John Hodges vo svojej prednaske pribliZil
dva principy krdsy, pomenované podla gréckych
bohov, ktori uZ v staroveku ovplyviiovali ume-
nie — princip apolonsky (Apolén — boh jedno-
ty, logiky, myslenia) a dionyzsky (Dionyzos —
boh srdca, pocitov, rozli¢nosti a jedine¢nosti
zivota). Pritomnost principov krasy, ich vnima-

telnost a prevahu v jednotlivych historicko-kul-
tirnych obdobiach demonstroval na konkrét-
nych hudobnych prikladoch z Haydnovej a
Mozartovej tvorhy. Zdoraznil, Ze dokonalost a
krdsa diela spoCivaju v dostato¢nom zastipeni
oboch zloZiek.

Tematickym zameranim druhého semindra
(Hudba 20. storocia) bol vyvoj hudby pred dru-
hou svetovou vojnou a po nej, negécia tonality a
ndsledny vznik a rozvoj atonality, polytonality,
minimalizmu a inych pridov v hudbe 20. storo-
Cia i siCasny ndvral tonality v hudbe. Na pocet-
nych hudobnych ukdzkach z diel Brahmsa,
Wagnera, Debussyho, Mahlera, predstavitelov
II. viedenskej Skoly, Stravinského, Prokofieva,
Stockhausena, Cagea, Glassa a Géreckého si
bolo moZné ujasnit a skonfrontovat charakteris-
tické znaky hudobnej reci jednotlivych skladate-
fov a zéiroven Stylov i smerov prevlddajicich v
sticasnej dobe.

Mnohi vyuzili priestor na diskusiu, na vyslo-
venie vlastnych ndzorov i postrehov k danym
témam.

John Hodges v prednaSkach vyslovil vela
zaujimavych ndzorov na problém krésy a sicas-
nej hudobnej kultdry. Skoda len, Ze organizitori
nevynaloZili viac tsilia na spropagovanie akcie.
Urc¢ite by predndSkovy cyklus neunikol pozor-
nosti vi¢Siemu okruhu zdujemcov o sicasni’
kultdru a umenie.

ZUZANA GRAJCAROVA

ZIVOT A DIELO FRANZA SCHMIDTA

Kultime centrum Rakiskeho velvyslanectva v
Bratislave zorganizovalo pri prileZitosti predvede-
nia Schmidtovej opery Notre Dame na BHS jed-
nodiiové sympozium (11.10.1996) s ndzvom
Franz Schmidt — Zivot a dielo. Mozartova séla
velvyslanectva pravidelne mapuje takymito podu-
jatiami spoloéné kontakty medzi Slovenskom a
Rakiskom a tentoraz vytvorila priestor bratislav-
skému roddkovi Franzovi Schmidtovi (1874—
1939), neskér Viedencanovi, predstavitelovi
rakuskeho neskorého romantizmu. Medzi Gsmimi
referujicimi (dvaja z Rakiska) patrilo ¢estné
miesto jubilujicemu slovenskému dirigentovi a
skladatelovi Ludovitovi Rajterovi, ako jednému z
poslednych Schmidtovych Ziakov.

Zivot Schmidta, prostredie, ktoré ho priamo i
nepriamo formovalo, spolocenské okolnosti &i tiro-
veii hudobného Zivota Viedne a Bratislavy tvorili
vstupnii ¢ast sympozia. Kontakty oboch miest boli
v Case Schmidtovho Zivota velmi ¢ulé, ako na to
poukizal Jaroslav Blaho, ktory zdrovei ocenil
nastudovanie opery Notre Dame ako dolezZity ¢in v
udrZiavani tychto kontaktov aj v siCasnosti (opera
mala premiéru v marci m.r. v KoSiciach). Ladislav
Mokry sa zameral na rany Zivot a §tudid F.
Schmidta v Bratislave a zvIa3t na jeho uCitela,
vyznamného bratislavského aktivistu svojej doby,
frantiSkana P. Feliciana Mocika Ofm. Viedenské
pedagogické obdobie Schmidta pribliZil Ludovit
Raijter. O.i. nezastival ndzor, Ze hudobné mysle-
ni¢ Schmidta bolo konzervativne (ako je mnoho-
krdt oznaCované), ale naopak vyzdvihoval jeho

progresivnost a otvorenost vSetkému novému.
Jednym z prikladov bol aj pozitivny vziah sklada-
telov II. viedenskej Skoly k Schmidtovi.

Ku konkrétnym Schmidtovym dielam sa vyjad-
ril Jan Albrecht (komornd tvorba), Pavol
Zapoto¢ny (orchestrdlna tvorba) a Thomas
Leibnitz, posobiaci v Rakiskej nirodnej kniZnici
vo Viedni (opera Notre Dame).

Najviac ma zaujal prispevok generdlnej tajom-
ni¢ky spolocnosti F. Schmidta v Rakisku, pani
Carmen Ottnerovej.

Hovorila o vyskumoch a aktivitich
Schmidtovej spolo¢nosti, ktoré velmi intenzivne
zasahuji hiadam do kaZdej oblasti hudobného
Zivota. Odhliadnuc od ,samozrejmych™ organizo-
vani koncertov so Schmidtovymi skladbami,
inSpirativne posobia aj muzikologické aktivity,
ktoré spolo¢nost zastreSuje. PredovSetkym ochota
rakuskych muzikoldgov vyjadrif sa k Zivotu a
dielu F. Schmidta roznymi Stidiami, monografia-
mi i syntetickymi pracami. Sympdzium zakoncila
prispevkom dramaturgi¢ka koSickej opery Renata
Cupkov4.

Sympézium prinieslo o Schmidtovi vela zauji-
mavych a novych poznatkov, aviak — dojmy st
prchavé, a tak by sa k uplnej spokojnosti Ziadalo,
aby sa tieto informacie mohli kedykolvek oZivit z
dostupnej publikicie. Rok 1998, kedy si budeme
pripominal dvojndsobné Schmidtovo vyrodie, je
(nielen) pre takéto aktivity jedine¢nou prileZitos-
fou.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

VYROCIE FRANZA LISZTA

110. vyro¢ie imrtia Franza Liszta (1811—
1886) si pripomenulo Mestské mazeum v
Bratislave predniSkou Dr. Alexandry Tauberovej
na tému Pamiatky na bratislavské pobyty Franza
Liszta (23. okt6bra 1996) v prednéSkovej miestnosti
Starej radnice. Lisztov Gprimny a aktivny vztah k
Bratislave dokladd mnoZstvo pamiatok zachova-
nych vo viacerych slovenskych mizedch a archi-
voch (niektoré s, Zial, vlastnictvom inondrodnych
inStittcii), o ktorych uz v Ciastkovych Stididch
informovali slovenski muzikolégovia. Lisztovski
Zivotopisci okrem tdaja o jeho koncerte v roku
1820 v byvalom zdhradnom paviléne gréfa
Eszterhdzyho, dneSnom Lisztovom pavilone
hudobného oddelenia Univerzitnej kniZnice (miesto
tohto koncertu nemozno v3ak dnes s istotou potvr-
dif), nevenuji dalSim Strmdstim navStevam Liszta v
Bratislave pozornost. Lisztovské pamiatky na brati-
slavské pobyty tvori jeho koreSpondencia (najbo-
hatSia bola s mestskym archivirom a organizéto-
rom hudobného Zivota v Bratislave Janom
Batkom), plagéty koncertov a vystipeni (verejnych
i sikromnych), ikonograficky materidl, vytvarné

pamiatky (Tilgnerova busta na Déme Sv. Martina,
Fadruszov reliéf, Steinova olejomalba z roku 1869
— inStalovand v Mestskom miizeu a Casto sa uvé-
dza v Ceskych publikdcidch), klavir, na ktorom
podla tradicie rodiny Zamoyskych Liszt hrival
(neddvno ho kipilo Slovenské ndrodné mizeum) a
pod. A. Tauberové sa vo svojej prednéSke postup-
ne, podla chronoldgie Lisztovych pobytov u nds,
zastavila pri najvyznamnejSich z nich — dokonca
preklady francizskych a nemeckych listov sme si
vypoculi v sloven¢ine. UZ pri stom vyrodi Lisztovej
smrti pred desiatimi rokmi vyslovila A. Tauberova
na strinkach Hudobného Zivota ndzor, Ze lisztov-
skym pamiatkam treba venovat pozornost, najmi
ich ochrane, podrobnému spracovaniu a obnoveniu
povodného stavu zbierky (v minulosti bola sucas-
tou rozsiahlej a precizne spracovanej Batkovej
zbierky). UloZenie lisztovskych pamiatok je v su-
Casnosti stale roznorodé, avSak vysledky podrobné-
ho spracovania tychto pamiatok budi uZ ¢oskoro
zndme aj verejnosti, a to formou monografie, ktord
pripravuje A. Tauberové.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA
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ViZeni Citatelia,

hoci sa patri zac¢at novy rok jazzovym vindom, predsa
Vam dlhujeme ospravedlnenie za vydanie len troch &isel
Infojazzu v minulom roku. Spdsobili to finan¢né, organi-
zalné a i. problémy Slovenskej jazzovej spolo¢nosti
(SJS). Nakoniec i samotné vyddvanie ¢asopisu Hudobny
Zivot bolo v niektorych chvilach vlafiajSieho roka, ked sa
rozhodovalo o jeho existencii, dost dramatické. Napriek
tomu plati porekadlo , ked neprsi, tak nech aspori kvap-
ka“. A doleZité je vytrval aj v zlych ¢asoch.

Slovenska jazzova spolo¢nost

- v tomto roku oslavuje uZ svoje 8. vyrodie zaloZenia a
pripravuje zjazd. Mili ¢lenovia spolo¢nosti, ofakédvajte
pozvanie na toto stretnutie, ktoré sa po dvoch rokoch
znova uskuto¢ni. Myslim, Ze je o ¢om uvaZovat, prehod-
nocovat, ale aj planovat. Mnohé veci sa zlepsili, ¢i uZ sa
to tyka spravidelnenia koncertného Zivota, usporiadavania
festivalov (Bratislavské jazzové dni, festivaly v Prelove,
KoSiciach, Bardejove, Tren¢ine), klubovej &innosti, v
informovani verejnosti, propagécie jazzu doma a v zahra-
ni¢i. Je vak aj Co kritizovat.

Bratislavské jazzové dni si nielenZe v tychto pre kul-
taru Zalostnych podmienkach udrZali svoj Standard, ale
roz8irili program a majmi okruh posluchacov. Na druhej
strane sme viak stratili Slovensky jazzovy festival v
Ziline, ktory sa uZ v roku 1995 neuskutonil, hoci sa bli-
zil k desiatemu ro¢niku (nulty ro¢nik sa konal v roku
1986). V snahe zachrdnif amatérsku sitaZ, ako jednu zo
zloZiek festivalu, usporiadala §JS podujatie Jazzové
Vianoce.

Pokial ide o klubovi &innost, ta sa skuto¢ne od roku
1990 dobre rozbehla a funguje v Bratislave, KoSiciach,
PreSove, Pie§tanoch, Leviciach, Trenéine, Nitre...
NajvicSim problémom jazzovych klubov je vSak neschop-
nost udrzat ich pravidelni a trvali ¢innost poas viace-
rych rokov, ¢o stvisi, samozrejme, s financovanim a dob-
rou previadzkou. V tomto smere si ispe$né Cassovia Club
v Koficiach a S - Club v Leviciach. Bratislavskd scéna je
najmenej stabilnd a za posledné obdobie sa tu objavilo,
ale vzapiiti i velmi rychlo zaniklo mnoho klubov.
Vynimku tvori pivarell v Starej sladovni, kde sa uz 16
rokov pravidelne hré tradiény jazz.

Na propagiciu vydala SIS CD Slovak Jazz 92, ako
sampler s reprezentacnym zastipenim vietkych osobnosti
a skupin slovenskej scény. V oblasti propagicie pomohol
Hudobny fond, ktory v spolupréci so SIS vydal Jazzové
profily 1986—1992 (M. Jaslovsky, Y. Libska, P.
Spanko), Slovak Jazz Profiles (1995), kolekciu troch CD
— Slovak Jazz Mainstream (Ondrei¢ka, Hajnal,
HuadCava, 1994), Young Slovak Jazz (AMC Trio, Chora
vrana, Mr. Band, 1995), Slovak Jazz 1997 (Jakabdlic,
Jon4s, Adriena, Lipa, Seban, Tatdr). V st¢asnosti uvaZuje
Hudobny fond o vydani $tvrtého jazzového albumu.
Slovak Jazz 1997 by sa mal vo februari objavit v predaji.

Napriek vietkému usiliu Sesfroénd prica je len , kvap-
kou v mori* na to, aby sa odzrkadlila vo vii¢8ej frekvento-
vanosti hudobnikov v zahrani&i. Ich koncerty ,,vonku* nie
st samozrejmostou, nehovoriac uZ o tom, Ze je doleZité i
to, kde sa hra, pri akej prileZitosti, i je to jazzovy festival,
jazzovy klub v zahraniéi, alebo iba kaviareii. Takych pri-
leZitosti, ktoré kvalitou a reprezentativnostou skuto¢ne
pomdhaji propagicii slovenského jazzu v zahranici, je
malo.

K publicistike, kritike a muzikoldgii

Ak v redakénom time ,,vypadne* nejaky publicista a
nemd ho kto nahradif, nemoZno hovorit o normilnom
stave. Studentov a absolventov je kazdy rok mnoho.
StaZuja sa, Ze maji nedostatok prileZitosti na realizaciu,
ale nie vZdy sa dostatoéne kvalitativne pripraveni. Na
Slovensku sa ukazuje v oblasti publicistiky, kritiky a
muzikoldgie absencia odbornikov, §pecialistov na moder-
na populdrnu hudbu a jazz. Aj to bol dovod usporiadania
muzikologickej konferencie Perspektivy a retrospektivy
modernej populdrnej hudby a jazzu na Slovensku koncom
oktobra 1996. Na jej organizéciu (F. Turdk) finanéne pris-
peli SMA a SJS. Vystiapili na nej muzikolégovia zo
Slovenska: Y. Labska - Kajanova (Nové generécia sloven-
ského jazzu - 80. roky), Igor Wasserberger (Teoreticka
reflexia jazzu a populédrnej hudby v Cechéch a na
Slovensku), Ale§ Opekar (Vyskum populdrnej hudby v
kontexte Cinnosti IASPM), FrantiSek Turik (Hudobna
synkréza v modernej popllirpej hudbe a jazze), Martina
Ble¢§dkovd (Fenomén country music - in§titicia Grand
Ole Opry a jej predstavitelia), Jozef Orisko (Hudebnost
obyvatelstva Hludinska a Opavska, jeji rozdily).
Konferencia mala svoje nedostatky v oblasti organizicie,
tematickej usporiadanosti problematiky, ako aj v slabej
Gcasti referujicich. Pozitivne viak treba hodnotit uvedo-
menie si potreby takejto platformy. MoZnosti zapojenia sa
do vyskumu modernej populdrnej hudby a jazzu prostred-
nictvom medzindrodnych organizicii st pre nds zatial
nedosiahnutelné z finanénych dévodov (Gesellschaft fiir
Jazzforschung v Grazi, International Association for the
Study of Popular Music v Kanade), pokial nechceme
vystupovat v pozicii ,,chudobnych pribuznych®.
Neznamend to v3ak, Ze treba rezignovat, ale mali by sme

byt kvalitativne pripraveni na to, ak sa nihodou situacia
predsa len zmeni k lepSiemu.

Na spomenuti konferenciu nadvizovala I vyroéni kon-
ference o vyzkumu populdrni hudby na Filozofickej fakul-
te Masarykovej Univerzity v Brne v polovici novembra
m.r. Jej ucastnikmi boli ¢lenovia Ceskej pobocky IASPM
(Jiti Fukaé, Martina Ble$¢akovd, Ale§ Opekar), Studenti a
absolventi FFMU v Brne, Milo¥ Stedrofi, Jozef Oriko,
Richard Miiller (z Brna)... Slovensko reprezentovali
FrantiSek Turdk (Vyvoj modernej populdrnej hudby a
jazzu na Slovensku po roku 1918), Zuzana Vachovi
(Ornette Coleman v historickych stvislostiach, §tudentka
5. ro¢nika FFUK) a Zuzana Baldzshdzyova (Oscar
Peterson - estetické a hudobnovyrazové prostriedky, Stu-
dentka 3. ro¥nika FFUK). Ceské prispevky boli zamerané
skor sociologicky, sledovali populdrnu hudbu v socidl-
nych, spolocenskych, politickych, ekonomickych kontex-
toch, slovenski muzikolégovia sa zamerali viac na analy-
zu hudobnej re¢i osobnosti z hudobnoteoretického, este-
tického a historického pohladu.

Pokradovanim tychto iniciativ bude Univerzitnd dieliia
(Rock-Pop-Jazz), ktord sa uskuto¢ni v aprili 1997. Jej
organizdtormi budi Y. Kajanova, F. Turdk, Z. Vachovi,
Z. Balazshazyova. Sucastou dielne budd prednasky, krat-
Sie prispevky Studentov, diskusie a polemiky v pracov-
nych timoch.

Jazz v Stidiu S v Roku slovenskej hudby

Koncom novembra bolo publikum v Stidin S v
Bratislave svedkom mimoriadnej udalosti. Konal sa tu
koncert, na ktorom vystipili takmer v§etci jazzmani
Slovenska. V tomto smere bolo podujatie skuto¢ne repre-
zentativnym veCerom slovenského jazzu. Ti, ktori nehrali
na pddiu, svojou pritomnostou v hladisku potvrdili, Ze
patria k pulzu jazzového Zivota na Slovensku. Boli to
napriklad J. Henter, P. Polansky, L. Komérek, V. Vizir...
Na zaciatku vystapil big band pod vedenim M.
Jakabdica, ktory na tito prileZitost zostavil orchester.
Uviedol vitazné skladby skladatelskej stifaze Roku slo-
venskej hudby (M. Jakabcic: Lower East Boston
Alcoholic Group, A. Coufal: Swingin’ Scatch ,,2%, J.
Hajnal: Monkov tatransky sen). M. Jakab¢&ic napisal pre
big band este skladbu Warm Up a uviedol ju.

Dalej na koncerte d¢inkovali: AMC Trio (P.
Adamkovi¢, M. Marin&dk, S. Cvanciger), P. Bodnéar-S.
Cvanciger-M. Marin¢ik, spevici J. Kocidnovd s P.
Bodndrom, M. Marin¢ikom, C. Zelefidkom, M. Bajlova s
tou istou sprievodnou skupinou, B. Balogh (M. Jakab¢ic,
P. Preloznik, M. Ga3par, O. Petra§), I. Heller s K.
Seidmanom, skupina Bossa Noha (S. Po¢aji, P. PreloZnik,
M. Gadpar, M. Buntaj), M. Jakab€ic - G. Jonas - J. Burian
- J. Kaldsz - C. Zeletidk, Adriena BartoSova s M.
Breznickym, J. Burianom, M. GaSparom, O. PetrdSom,
Peter Lipa so skupinou (P. Korefi, A. Sebo, R. Vacho, C.
Csendes), Seban + Tatdr Band, J. Barto§ - G. Jona§ - M.
Gaspar - J. D. SoSoka, S. Josifoskd a Mr. Band (P.
PreloZnik, A. Seban, M. Ga3par, M. Buntaj). Koncert sni-
mala STV a zdznam bude podkladom na pripravu jednej z
reldcii Petra Lipu — Jazz pre v3etkych.

Jazzové Vianoce 1996

Neprofesiondlnu sitaZni Prehliadku novych tviri slo-
venského jazzu usporiadali v diioch 13. aZ 14. decembra
1996 v Bratislave Slovenskd jazzovd spolocnost, Ndrodné
osvetové centrum a SK Vajnorskd. Na podujatie finan&ne
prispeli Hudobny fond, MK SR, firma West. Clenovia
poroty, G. Jona§, B. Trnecka, J. Kalasz, J. Tatér a predse-
da M. Jakabcic, vyhodnotili sitaZ a oznamili tieto vysled-
Ky: financné ceny ziskali — Ondrej Krajiak — klavir,
Cena za posobivy s6lovy prejav, skupina Jazzva — Cena
za vlastnu tvorbu, Traditional Band — Cena za presved-
¢ivy interpreta¢ny vykon, Ako doma — Cena za vlastni
tvorbu, Lubo$§ Dvorséak (zo skupiny Jazz Friends) —
Cena za inStrumentdlny vykon.

Grafiky svetovyich osobnosti jazzu (Miles Davis, Michel
Petrucciani, Stephane Grappeli) ziskali: Atilla Atlasz —
gitara (Jazzvision, LuCenec), Cena za inStrumentdlny
vykon, Mdria Bundova — spev, Cena za vokdlny prejav,
pedagég Marian Zeman a Big Band Hudobnej Skoly
(PieStany) — Cena za oZivovanie jazzovej tradicie.

K jednotlivym Gé¢inkujicim v sitaZnej neprofesiondlnej
prehliadke by som chcela vyslovit niekolko poznimok,
ale len na zdklade materidlu vypocutého zo zdznamu.

Temperamentny tradiény jazz, velmi dobre technicky
zvladnuty, obzvla§t v rychlych tempéch, predviedli
Traditional Band z Lucenca. Ziklad dobrej interpreticie
tvori svieZa rytmika. Hudobnici sa nemusia bat ani dobre
zohratej kolektivnej improvizédcie, a myslim si, Ze by ich
schopnosti mohli predznamenat v budicnosti suverénne
vykony.

Speviafka Miria Bundova s klaviristom Eugenom
Vizvirim (Bratislava) je najpritaZlivejSia v pomalych
evergreenovych piesiiach. Pekny mezzosoprin s precite-
nymi blue notes pripomina miestami soulové spevacky
pop music. Niekedy v¥ak sklzne a# na hranice sentimen-
talneho kli§é. Problémy vidim v repertodri a v sprievodne;j
skupine.

Zrelou mainstreamovou skupinou si Jazz Friends z

Prefova. Z bubenika Lubo3a Dvor§¢aka citit istotu,
razantnost, prirodzenost, ¢o je predpoklad profesionality.
Myslim, Ze k nej nemd daleko. V improvizéiciiach bolo
citit rozdiely v $tandardoch, ktoré mé skupina viac obo-
hraté, je v nich viac doma a su pre iiu novsie.

PieStany si mestom, kde jazz hraju deti i mliddeZ. Na
tradiciu PieSfanského dixielandu (zac¢astfioval sa SIF v
Ziline pod vedenim I.. Varyho) nadviazal Big Band
Hudobnej Skoly, tentokrit s vedicim — Marianom
Zemanom. Orchester v pocte 21 Ziakov vo veku pribliZzne
od 10 do 18 rokov viak efte ma vela ¢o zlep3ovat.
Hudobnici maji intona¢né problémy (najmi dychové
ndstroje), jednotlivé sekcie nie vZdy nastupuji naraz, ryt-
mika je taZkopadna. Je iste taZké aranZovat pre detsky
orchester, ale aj kvalitnejie skladby sa daji zjednodusit
pre nedospelého hudobnika. Odporuéila by som klast
viisi doraz na aranZmdn a vyber kvalitného neobohrané-
ho repertodru.

Spojenia jazzu, rocku a vdZnej hudby priniesla skupina
Ako doma zo Ziliny. Vlastné skladby su iste pozitivnym
prvkom kapely, ale nie je vZdy prijemné, ak harmonicka
hladina stoji a hudobnik sa bori ,,ako otrok" s improvizi-
ciou. Sélistom by moZno pomohlo viac Studovatl rozne
sposoby improvizicie (od jednoduchého ozdobovania, cez
harmonicki aZ po polymodéilnu improvizaciu). Niekedy
moZno vadi prili§ surovy rockovy tén gitary.

Hudba skupiny Adacta (Bratislava) je invenéna, zauji-
mavé, pohybuje sa v oblasti fusion music, ale nie je inter-
pretacne zvladnutd. Rytmika musi drZat tempo, hudobnici
sa musia snaZit o presné nastupy, technicky faZzké pasize
musia byt vybrisené.

Jazzvision sa takisto prezentovala v oblasti fusion
music. Na rozdiel od skupiny Adacta nemd interpretaéné
problémy, ale chyba im snaha o osobité, vlastné poiatie
hudby. V skupine dominuje gitarista Atilla Atlasz, ktory
pekne rozvija melédiu v improvizéiciach.

Stylové nuansy mainstreamu (beat-off beat, vypracova-
nost improvizdcie — gradacia) chybaji Wolf Bandu z
Novych Zimkov. Hudobnici by mohli popracovat na lep-
3ej sihre, technike a obohatit si repertodr.

Klavirista Ondrej Krajiidk je prikladom toho, ako
moZe hudobnik poéas niekolkych roénikov na sitazi
neprofesiondlov vyrdst z amatéra na profesiondlneho
hudobnika. Ako 11-rony za&inal na festivale v Ziline a
ako dospely hudobnik vekom i zrelostfou prejavu sa sélo-
vo prezentoval na Jazzovych Vianociach. Obdivovat
moZno schopnost zaplnit priestor bravirnou klavirnou
hrou, neuveriteIni rytmickd presnost lavej ruky v poly-
rytmickom vedeni hlasov. Zaujimavé si tondlne vybocle-
nia z témy a disonancie (substituované akordické Strukui-
ry) pocas improvizicie.

Skupina Jazzva z Bratislavy p6sobila miestami rozpa-
ito. Porota sa o nej vyjadrila, Ze napriek komornému
zvuku, peknym sélam, musi rytmika presne §liapat.

Prvy defi po sdtaZnej Casti vystapili vo vecernom pro-
grame Peter Lipa and Band, Silvia Josifoskd and Mr.
Band. Druhy deii patril Miriam Bajlovej a Swing Quartetu
z Piestan, priatefom Jozefa ,, Doda" Sosoku — Karen
Edwards, klavir, spev (USA), Wolfgang Lackerschmid,
vibrafén (SRN), Petr Kofinek, kontrabas.

Y.K.

Jazzmani doma a v zahranici

V priebehu 3tadii gitaristu Stana Pocajiho u Karola
Ondrei¢ku sa medzi dvoma jazzmanmi vyvinula dzka
spolupraca. Pocas ro¢ného Stipendia, ktoré poskytol
Hudobny fond, spolu robili aranZméany. Pozitivhym
vysledkom vztahu pedagdg-Student je neddavno vzniknutd
formécia Karol Ondreicka and Stano Pocaji Band. Na
premiére v SD Cultus Nivy zazneli skladby z kompozi¢-
nej dielne oboch gitaristov a jazzové 3tandardy v tprave
pre dve gitary. Na kontrabase hral A. Jaro, na bicie ndstro-
je Juraj Gergely. Skupina dalej vystipila v Hystérii v
pozmenenom obsadeni: P. Oberlander — kontrabas, J.
Varsényi — bicie ndstroje. Stana Po¢ajiho dalej méZeme
zastihnit v skupine P and P Quartet — P. PreloZnik —
kldvesové nastroje, P. Oberlander kontrabas, Cs. Csendes
— bicie ndstroje, perkusie. Predstavili sa uZ na festivale
moderného umenia a performance v Novych Zamkoch so
saxofonistom J. Demenéikom a.h., v Niarodnom osveto-
vom centre v Bratislave (byvaly V klub), v Hystérii, so Z.
Suchdnkovou koncertovali v Slatinke nad Bebravou —
repertodr tvorili spiritudly a gospely. Trio Polaji,
Csendes, Demené&ik naZivo hralo improvizaéni hudbu ku
dvom filmom vo Filmovom klube 901. S. Po¢aji dalej hra
v skupindch Acoustic O. J. Band (M. Durdina, J. Gergely,
F. Horvith) a Blues Triu (J. Turtev — gitara, spev, E. B.
Prochédzka — udstna harmonika).

Karol Ondreic¢ka nadalej pravidelne vystupuje vo vie-
denskom divadle, ktoré v tomto ¢ase oslavuje 20. vyrocie
svojej existencie. Pri tejto prileZitosti boli pripravené dve
predstavenia: prvé bolo premiérované na Silvestra (B.
Fischer — klavir, inStrumenticia, Z. Gruza — klarinet, J.
Brisuda — kontrabas) a druhé sa prekvapujiico orientuje
na vaznu hudbu. Schonbergove a Webernove skladby,
zinStrumentované B. Fischerom, budu interpretovat jazzo-
vi hudobnici spolu so sélistom Viedenskej Stdtnej opery
H. Zednikom.
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Spevikovi Petrovi Lipovi tlieska obecenstvo nielen u
nds, ale napriklad aj v Nemecku. Skupina Peter Lipa and
Band — D. HusCava, J. Lehotsky, F. Karnok, C. Zeleridk,
P. Bodnir, A. Sebo — vystipili v Darmstadte (2. novem-
bra), v Bremerhavene (3. novembra), v Prahe (4. novem-
bra) a vo Weiblingene (6. decembra). P. Lipa dalej spolu-
pracuje s priaznivou odozvou u jazzového obecenstva
spolu s gitaristom A. Sebanom v zostave: J. Tatr, M.
Buntaj, M. GaSpar. V tejto zostave vystipili v Hystérii
(20. novembra), v hoteli Danube mali samostatny koncert
(21. novembra), dalej v Biliard klube v PieStanoch (29.
novembra) a v synagége v Trnave. Pofut ho mbZeme aj v
skupine Peter Lipa and Ragtime Jazz Band (SK
Vajnorskd).

Gitarista Mati$ Jakabéic nadalej hiZevnato spolupra-
cuje s Big Bandom Gustdva Broma. 11. novembra bolo v
Brne pokrstené ich CD, vystipili na festivale v Hoficiach,
v prazskom Euro klube. M. Jakab¢ic a¢inkoval a.h. skupi-
ny Swing Quartet PieStany v PieStanoch (6. decembra).

Juraj Bartos, taktieZ ¢len Orchestra Gustiva Broma, v
si¢asnosti travi vii¢Sinu svojho ¢asu za partitirami viZnej
hudby. Neustdle viak popri tom koncertuje s Bratislava
Hot Serenaders a v rozhlase nahravaji CD.

Adriena BartoSové po dlh3ej dobe opit vystapila v
duete s Martinom Breznickym: v divadelnom klube AHA
(8. novembra) a v programe Café Europa pre bavorski
televiziu (21. novembra). So skupinou Adriena and Band
— M. Breznicky, J. Burian, O. Petra§, za kontrabasom
striedavo M. Zatko a M. Ga3par — absolvovala koncertnii
Sndru: 11. novembra v.KoSiciach v Klube M, kde predsta-
vila skladby 7 nového CD, 12. novembra v Bratislave v
Hollyday Inn Bratislava, 13. novembra v Novych
Zamkoch (bez kontrabasu), 14. novembra v Nitre v klube
Tatra, 15. novembra v Leviciach v S klube, 16. novembra
v Bratislave na.Per Jazze v DK Liiky v PetrZalke. So svo-
jou forméciou okrem toho vystipila na dvoch velkych
samostatnych koncertoch: v Art klube zorganizovala
Mikulassky jazzovy vecierok (4. decembra) a v divadle
West, kde bolo vypredané... V decembri dalej spievala na
dvoch party v Tren¢ianskych Tepliciach a v KoSiciach.

8. decembra sa konal koncert pri prileZitosti 50. vyrocia
existencie siboru ALI JAZZ BAND. Skupina posobi v
Seredi. Na podujati boli pritomni prezident Slovenskej
jazzovej spolo¢nosti Peter Lipa a primétor mesta Sered.
Na koncert prispelo mnoho réznych sponzorov.

Pri prilezitosti 70. vyro¢ia Slovenského rozhlasu sa
konal 27. decembra Vecer Sansonov. U¢inkovali tu duo L
Heller a K. Seidmann, J. Kocidnova so skupinou.
Repertodr bol poznaleny rdznou ,,ndtou*: jazzovou, pies-
fiovou, Sansénovou. Klavirista Seidmann ndm dalej pre-
zradil, Ze spolu s Ivom Hellerom budui vystupovat v Sroke.
Diifajme len, Ze rekonStrukcia priestorov tohto vychyrené-
ho alternativneho divadla sa ¢oskoro dopracuje k svojmu
uspesnému koncu. Crt4 sa tieZ spolupréca medzi duom a T

and R Bandom. Diia 19. decembra zaskakoval K.
Seidmann klaviristu tejto formdcie a vyjadril sa, Ze vidi
moZnost kontaktov medzi hudobnikmi. K. Seidmann dalej
u¢inkuje v divadle West v predstaveni Smrt v ruZovoin,
kde sprevadza franctzske Sansény v podani J. Hubinskej.

V Istropolise sa uskuto¢nilo niekolko koncertov, ktoré
figurovali pod ndzvom Jana spieva swing. Tento projekt
bude pokracovat a bude sa pravidelne uvadzat. Podielaji
sa na fiom: Jana Kocidnovd — spev, D. His¢ava, J.
Lehotsky, M. Vidlik, A. Sebo, C. Zeleidk, P. Bodnar.

Klavirista Gabo Jonas$ u¢inkoval v televiznom progra-
me Gala Borisa Filana, kde sprevidzal huslistu Petra
Michalicu (20. novembra). Repertodr bol jazzovy. Ku diiu
uzdvierky Casopisu Hudobny Zivot &. 1/97 (18. decembra
1996) sme od G. JonaSa dostali tieto informécie: 10. janu-

dra hotel Hollyday Inn so saxofénistom K. RuzZi¢kom

juniorom a kontrabasistom J. Kaldszom, R. Pokornym, O.
PetraSom, 15. janudra. V divadelnom klube AHA na
Skolskej ulici duo G. Jon4§ a M. Jakabéic vystiipia v
ramci literdarneho velera a 24, janudra tu bude &isto
hudobné podujatie.

Juraja Kaldsza m6zu fanidikovia jazzu pocut, ako
obvykle, v mnohych, nielen domdcich skupindch.
Statisticky ponimané tény jeho kontrabasu najéastejiie
zneju v nedalekom zahranili: s Quintet Combination (R.
Pokorny, M. Vidlak, J. Berdnek, M. Patrman) — 22. aZ
27. novembra hral v brnenskom klube Alterna, koncerto-
vali aj v Blansku, v rdmci udelovania literarnych cien za
poéziu ‘96. Dalej klasicky vystupuje s Triom komorniho
Jazzu: koncom oktébra (Sh. Loescher a.h.) hrali na brnen-
skej vystave Invex, 7. novembra v klube Macabi v
Boskoviciach, 15. novembra na jazzovom festivale s 20-
ro¢nou tradiciou v Slanom, 30. janudra v Poprade. DalSie
koncerty a podujatia s réznymi jazzmanmi: DK v Modre
Sh. Loescher Trio (30. oktébra), Jam session v Art klube v
Bratislave — Trio spolu s A. BartoSovou a M.
Jakab¢icom, Hystéria (4. decembra) s Quintetom D.
Huscavu. J. Kaldsz ,,zaskakoval® za kontrabasistu skupiny
Elia Quintet na popradskom festivale (30. novembra). Na
jazzovej scéne teda mdme novi mladi formdciu a podla
slov J. Kalasza sa moZno vyvinie dalSia spoluprica, preto-
Ze je to dobré kapela. DalSie aktivity jazzmana spadaji
pod oblast scénickej hudby. Pravidelne uginkuje s
HaDivadlom v predstaveniach Zmiitky chovanca Torlesa
od R. Musila (hudba pochéddza z jeho vlastného pera a je
pre 8 kontrabasov Stidiovo nahranych a pre jeden live) a
Jeux d’enfents, kde hrd s Triom komorniho jazzu Standar-
dy. Popri tom sa venuje aj vdZnej hudbe, hriava so symfo-
nickym orchestrom konzervatéria Haydna, Pucciniho,
Bartholdyho... V si¢asnosti Studuje v poslednom ro¢niku
na bratislavskom konzervatériu.

Jozef ,,Dodo* SoSoka vystipil so svojimi priatelmi:
Linda Sharrock (vokil, USA), Wolfgang Puschnin (saxo-
fony, Rakisko), Uli Scherer (klavir, Rakasko), Petr
Kofinek (kontrabas, Cesko) na festivaloch v KoSiciach
(29. oktébra), PreSove (30. novembra) a v kluboch v
PieStanoch a v Usti nad Labem. Na jazzovom festivale v
Ceskych Budé&joviciach (3. novembra) vystipil s
PraZskym jazzovym kvartetom a hostami v kostole s pro-
gramom Jazzovd suita na motivy slovenskej cirkevnej stre-
dovekej hudby , Porta Coeli*. Ceskd televizia nakrutila
zdznam, ktory bude odvysielany pocas velkono¢nych
sviatkov. J. D. So¥oka dalej vystipil a.h. Pie$tanského
Dixieland Bandu a zarovei krstil ich prvé CD. Na viano¢-
né koncertné turné si bubenik pozval Karen Edwards
(vokal, klavir, USA), Wolfganga Lackerschmida (vibra-
fon, Nemecko) a Petra Kofinka (kontrabas, Cesko).
Koncerty a podujatia: Zvolen — World Club, Nové
Zimky — DK, Hystéria, Piedtany — Biliard klub,
Bratislava — Jazzové Vianoce. Turné ukonéil v
PieStanoch autorskym koncertom Drums and Percussion
Acoustic Music. Onedlho (16. aZ 19. januara 1997) odide
na turné do Nemecka s formdciou International
Percussion Ensemble: Karl Latham (USA), Yoron Israel
(USA), W. Lackerschmid (Nemecko).

Traditional and Revival Band s kapelnikom V.
Vizdrom so stabilnym obsadenim t¢inkuje podla slov V.
Vizéra so Zeleznou pravidelnostou kazdy Stvrtok v Starej
sladovni. Formdcia okrem toho absolvovala tieZ niekolko
koncertov v Bratislave, Nitre a Ko3iciach. Pre svojich
priaznivcov hudobnici pripravili CD s tromi viano&nymi
skladbami v tprave J. Cervenku. V janudri zaéni koncer-
ty v Istropolise a v roku 1997 skupina planuje nahrat pro-
filové CD. Citacia V., Vizéra: ,,Banskobystrické $tadio
STV si (ako jediné) uctilo 35-ro€né jubileum tohto 3pic-
kového slovenského jazzového orchestra a s T and R ban-

dom nato¢ilo medailén kapely*.

V Pre3ove nateraz posobi niekolko formadcii: skupina
vystupujica v obsadeni: P. Baron — saxofén, Polsko, G.
Magorski — tromboén, P. Bodnar — klavir, M. Marin¢ik
— kontrabas, P. Zbofil — bicie ndstroje. Skupina absol-
vovala vystipenia vo Vranove, Banskej Bystrici,
Kosiciach, PreSove.

Posobi tu aj Swinging Trio v zostave S. Julkovsky —
klavir, M. Marin¢dk, A. Joachimczyk — bicie nastroje.
Vystipili na festivale v Poprade (30. novembra).

Skupinu AMC Trio (Wdamkovi¢, Maringdk,
Cvanciger) mohli po¢uf jazzovi fanudikovia s Lubom
Samom — husle (v martinskej galérii, koSickom jazz
klube), s Miriam Bajlovou (v roZilavskom jazz klube).

Tralala Band vystupuje v obsadeni: M. Zeleziidk —
gitara, P. Adamkovi¢ — klavir, P. Ivan — basgitara, P.
Adamkovi¢ — bicie néstroje (Cassovia jazz klub).

Z PreSova pochddzaji aj ¢lenovia skupiny Jazzvec
(zndmi z Jazzovych Vianoc ako Jazz Friends), ktori viac-
krit vystipili v Jazz klube v KoSiciach.

Zaujimavosti z klubového hudobného Zivota

Klub Bombura, Brezno: Jacqueline Parzyjagla so skupi-
nou (F), 1.11., Jazz Collegium (Brezno) 23. 11.

SD Cultus, Kino Nivy: Ash Band, a.h. Richard Miiller,
9.12,

Klub M, Ko3ice: Fermata — come back — 7.11.

Divadelny klub AHA: Adriena BartoSova a Martin
Breznicky — otvorenie jazzovych koncertov, 8.11.

Ceské centrum: Bluesovy Mikulds (Bluesweiser, Tucet),
6. 12.

V Kultiirnom centre v Pezinku maji organizdtori
Roman Feder (riaditel) a Peter Kone¢ny mnoho dobrych
dramaturgickych ndpadov vedicich k uspokojeniu tamoj-
Sieho jazzového publika. V programe Kaviarer u
Bakchusa sa strieda vela interpretov, napriklad Sylvia
Josifoskd a Mr. Band, skupina Funny Fellows (R. Feder
— fidle a kornet, R. Neuser — banjo a drumbla, R. Ficor
— gitara, B. Lenko — akorde6n, Jozef Kalnik — suzafén,
a.h.) — vystipili tu v ramci ,,polojazzového* Mikuld3a.
Pocas podujatia Deri ¢loveka, na poCest amrtia Johna
Lennona, v Krestanskom dome v Pezinku hrala skupina
Stard jeddlenl v zostave: J. Duban — gitara, spev, L.
Svetlik — husle, R. Nikolajev — saxofén, P. PreloZnik —
klivesové ndstroje, P. Konetny — basgitara, manaZér
(tymto sa znovu ospravedliiujem za necieleny omyl v
minulom ¢&isle Infojazzu) a Roman Chovanec — bicie
ndstroje. Histéria skupiny spada do roku 1994, kedy sa na
pddidch spolu objavuji J. ,Ponka™ Duban a P. Konecny.
Prvykrat sa objavil ndzov Stard jeddlen v zostave J.
Duban, P. Kone¢ny, Z. Fogelszinger — bicie néstroje a [.
RuZek — gitara. Repertodr bol zloZeny z autorskych skla-
dieb Dubana. Po prichode P. PreloZnika, L. Svetlika, P.
Kotryho a A. Jurdsa formécia nadobuda charakteristicky
S$tyl a zvuk. Skupina si ziskala SirSie posluchicske zdze-
mie. V siasnom, vy3Sie uvedenom obsadeni, kapela
nahrala CD Blues Society No. 1. V decembri pokrstil CD
Peter Lipa. Na CD si okrem Starej jedilne méZeme vypo-
¢ut: ZVA 12 - 28, Vitazny traktor, Electric Blues Band.
Okrem toho Stard jeddleit chystd spolo¢né turné so skupi-
nou LAMPA (zndma ako GaZik Bulvir Band), ktorej lea-
drom je J. Ryba-Tibitanzel a zdroven je dramaturgom
Havifovského jazzového klubu.
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VIANOCNY FOLK

Vianocne sviatky priniesli so sebou mnoZstvo hudobnych
podujati, ktoré akoby chceli vytaZit maximum z atmosféry
typickej pre tento ¢as. Atmosféra, ndlada - to siu bliZsie
nedefinovatelné pojmy, ktoré vsak neodmyslitelne patria k
Zdnru zbavenému prikras i nedprimnych poz, vidy viak
nejakym spésobom bezprostredne sprostredkiivajiicemu
skutocné Zivotné pocity. Takymro je folk, nech uZ si pod
tymto terminom predstavime cokolvek. Ze to mézu byt nao-
zaj réznorodé podoby, v ktorych sa folk objavuje, dokazujii
aj decembrové Folkové vianoce v Bratislave.
Dramaturgickd koncepcia $tvordiiového festivalu, ktorej
autorom je ,,organizdtor bratislavského folkového Zivora*
Juraj Kamenca, je zrejmd uZ pri pohlade na bohaty pro-
gram. Objavuje sa tu sndd kompletnd slovenskd scéna.
Perlou kazdého vecera je vystipenie hosti z Ciech, ktoré sii
krajinou s culym folkovym Zivotom a pod ktorej vplyvom sa
formovalo aj slovenské dianie v rejto oblasti. Festival sice
prebiehal s prestdivkami uZ aj po minulé roky, velkorysy
priestor Styroch dni sa v§ak podarilo vydobyt aZ teraz. Zo
dva tucty interpretov a skupin dostali moznost prezentovat
sa pred publikom, ktoré ich vicSinou prijalo priaznivo.
Nebolo to tak bezdévodne - v mnohych pripadoch naozaj
islo o Spicku, ¢i uZ slovenského alebo ceského folku. Prvé
dva koncerty sa odohrali v kostole Klarisiek - a svojim
vyznenim sa do kostola naozaj hodili. Fenomén tzv. kres-
tanského folku (hoci o ndzve Zdnru by sa dalo polemizo-
var) sa stdva na Slovensku po novembri 1989 coraz ¢astej-

Sim zjavom. Ovela zaujimavejsim sa mi v$ak videlo vysti-
penie zndmeho Ceského pesnickdra a gitaristu Vladimira
Mertu, ktory sa tentoraz predstavil v trocha inej podobe.
Svojou hrou na lutnu sprevddzal spevdcku a huslistku Janu
Lewitovi, s ktorou neddvno aj nahral CD. Jeho obsahom
su ,,piesne noci a osamenia* - upravy sefardskych duchov-
nych piesni, kultiry dnes uZ takmer nezndmej. A to na
pocudovanie, lebo enkldvy tychto Spanielskych Zidov sa
kedysi vyskytovali aj v Cechdch. Je to hudba obostretd
tajomstvom, z ktorej dycha duch ddvnej kultiry...

Potesilo vystipenie nestorov slovenského folku - skupiny
Jednofdzové kvasenie s jej zimne ladenymi piesriami, kio-
rych posolstvo nestrdca na vyzname ani s odstupom casu, v
ktorom vznikli. Zlatym klincom piatkového koncertu bol
(ako vidy) humorny vstup moravského pesnickdra Sldavka
Janouska a dalSieho hosta z Ceskej republiky - Zderka
Viestdla. Toho by som radsej videl v zndmej, ale dnes uf
nefungujiicej formdcii Nerez, ktorej tvorba svojou pévod-
nostou a osobitostou upiitala uZ mnohych posluchdcov. Ale
¢o sa dd robir.

Koncert zostavy Karel Plihal a Petr Freund v Ceskom
centre bol lahédkou pre priaznivcov klasického folku s
vtipnymi slovnymi ,,vypliiami* a bdsnickami pocas pauzy
medzi piesiiami (pozri recenziu koncermého programu
Plihal-Freund v niektorom z minulych &isel HZ).

Slovenskd scéna sa predstavila na vecernom sobotriaj-
Som koncerte (taZko zaraditelni Sannyland, presovsky pes-

-
-
+
-
o,

Vladimir Merta a Jana Lewitovi (Praha)

nickdr Edo Klena, folk-popovd spevicka a gitaristka Soria
Hornidkovd a.i.), i na nedelnom komornom vecere v neddv-
no otvorenom Divadelnom klube na Skolskej ulici (Zuzka
Homolovd, Gitka Sukajlovd, ale aj zahranicni interpreti -
Petr Rimsky z Brna). Niet nad spojenie prijemného prosit-
redia a dobrej hudby.

Co dodat’? Spokojni s priebehom Folkovych Vianoc
moZu byt ucinkujiici aj divdci. Niektori si aspon ujasnili,
¢o vietko moino dnes zahriar pod v§eobjimajici ndzov
folk... Koncerty sa vcelku vydarili. Ambicie organizdtora
siahaju vsak ovela vys$ie. Objavili sa sprdvy, fe na budi-
com festivale by sa mali zaskviet' aj hviezdy formdm Boba
Dylana...

SLAVOMIR KREKOVIC
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KONCERTNY CYKLUS SOSR
15.1. 19.30 Prostéjov, Kulturni klub 16.1.1997 Yoli Braga Santos: Staccato brillante Solisti: Viktor Siméisko - husle
gr'elrﬂd;& e M. de Falla: Noci v §panielskych zdhraddch Michal Sint4l - hoboj
Divz:c‘llelné?:(li;gak?gvll?au L. van Beethoven: Symfénia &. 7 A dur, op. 92 Marian Lap3ansky - klavir
Viera Strniskov4 Solista: Stanislav Zamborsky - klavir Dirigent: Robert Stankovsky
15.1. 19.30 Piestany, Kongresovi hala Dirigent: Miguel Graca Moura (Portug.)
Orchester  Komornej 13.2.1997 L. van Beethoven: Egmont, op. 84 0 .
operySND A. Dvofik: Koncert pre husle a orchester a mol, op. 53 perny koncert
Marién Vach, dirigent ; B
Klaudia Dernerova, soprin J. Brahms: Symf6nia ¢. 4 e mol 10.4.1997 dodatoCne - operné drie a predohry
Simon Somorjai, tenor Sélista: Bohumil Kotmel - husle (CR) Sdlisti; dodato¢ne
Martin Babjak, barytén Dirigent: Robert Stankovsky Dirigent: Dusan Stefinek
A‘;"’Z“_’% _Don‘:qzem,‘ Puccini, 13.3.1997 M. Krajéi: Tu es Petrus - symfonicka basefi (premiéra) 22.5.1997 R. Strauss: Zivot hrdinu - symfonickd bésefi, op. 40
18.1. 15.30 Pieterét!én;zelzo:gpfeiové hade F. Poulenc: Koncert pre organ, timpany a sla¢ikovy Solisti:
o Patkoléo t’rio orchester g mol Viktor Sim¢isko - husle
Aniké Patkolov, klavir P. I. Cajkovskij: Symfénia &. 4 f mol, op. 36 Dirigent: Andrew Mogrelia (Ang.)
Arpid Patkold, husle Solista: Lujza Markové - organ 19.6.1997 M. Ravel: La Valse
5.‘1‘1"3 éM;hékové, Dirigent: Mirko Krajéi O. Respighi: Quattro lirische d’al poema paradisiaco
Flha Hous siprii 25.3.1997 Velkonoény koncert di Gabriele d’ Annunzio
Peter Suben.’barymn J. S. Bach: Koncert pre husle, hoboj a orchester d mol, C. Saint-Saéns: Symfoénia €. 3 ¢ mol, op. 78
Kdlmdn, Lehdr, Dusik, BWYV 1060 ,Organova*
Strauss : E. H. Grieg: Koncert pre klavir a orchester a mol, op. 16 Solistka: Denisa Slepkovska - mezzosoprén
81 1.0 nli(i]\?:dl:g, Stredoceské R. Strauss: Smrt a vykidpenie - symfonicka basei, op. 24 Dirigent: Robert Stankovsky
24.1. 19.00 Praha, Divadlo
na Reznickej
Nezifaj stidocko .Hudobny klasicizmus
Divadelné predstavenie . p
Viera Strniskova na Slovensku V pripade zd-
Adela Géborové v debouyel dibumaniocd —ujmu o tito
B e DIVADLO BANS BYSTRICA Musikalische Klassik Pulikdciy
Slovensky komorny or- : ; poslite objed-
chester Bohdana Warchala in der Slowakei kugaor
Bohdan Warchal, umelecky STATN A OPERA Opera v Styroch dejstvich in Deitddohumenton 7
vediici Predstavenie pri prilelitosti pra- adresu vyda-
gah:jpp;’ Vivaldi, Hindel, 14.1. gugen Suchog covného jubilea sélistky SO vatelstva
ayan, Mozart 17.00h CARODEINA NOC Boz LENHARDOVEIJ
26.1. 10.30 garl:clislava: Mirbachov Destky rozprévkovy balet 28.1, E::lrflrg'ich Kélman ISTER
P Deti vstup volny 17.00h GROFKA MARICA SCIENCE,
S B, s ‘ 16.1.  W.A. Mozart Opereta v troch dejstvich
Ludovit Marcinger, klavir Pe il 8. 1.0
Schubert 18.30h  DON GIOVANNI , 30.1.  Giuseppe Verdi Staromes-
27.1. 19.00 Trentianske Teplice, LD Opera buffa v dvoch Castiach 18.30h LA TRAVIATA e
Krym V tlohe Komtira - HOST Opera v troch dejstvach $11103
Veder s operou a operetou 18.1. Mesto Ban. Bystrica, V tlohe Alfréda - Alexander Bratis]
Elena Holi¢kov4, sopran Konzervatérium J. L. Bellu a VOVK (Rusko) T
Mériagurﬁ()va, soprén Stétna opera Ban. Bystrica tel /fax:
Jozef Abel, tenor v - 07/ 5312268
Mian Dubovky, ke | 100 L O P BOHEMA KLUB
ilor:, A inder, sprievodn Uéin;l"ii(ﬁ §piill<]0vl %()lis:li S:ov. J ANUAR 1997 KONKURZ
29.1. 18.00 Nové Mesto nad Vdhom republiky a zahranicny host.
sila MKS ; Spoluiiinkuje orchester St. opery | 15.1.  VECER PRE TALENTY b : -
Veronika Lackov4, klavir s dirigentom Dusanom STEFA- 18.00h KONZERVATORIA J. L. R A zluvmkihf d"'ﬁ.(’d"é'h? ‘:"va,d i
Scarlarti, Skriabin, Mozart, NEKOM BELLU V Ban. Byslrici Branslavlie vypisuje konkurz nnlo sa A:me volnych miest v
Brahms 21.1 Johatint Stratiss orchestri opery v kontrabasovej skupine
: : s, . - tutti hradi.
ML T S, Tapers sk 1 16300 NSTORIGH e U Kok oo 5119 1000 st
Moyzesovo kvarteto Opereta v troch dejstvéch ? byt B e e ' orchestra v historickej budove Opery SND.
Zeljenka, Mozart 25.1 Giuseppe Verdi Konzerv.aténum J. L. Bellu a o Pisomné prihlasky posielajie na adresu: Orchestrilna
1830h NABUCCO Gymnaziom JGT v Ban. Bystrici kancelidria Opery SND, Gorkého 4, 815 86 Bratislava,
OPERA SLOVENSKEHO Statna filharmonia Koice
1 6 1 JEANNOT WEIMERSKIRCH L. van BEETHOVEN:
NARODNEHO DIVADLA ki . g Loneuinko Leggn I, proo’
Dom umenia F. CHOPIN:
15.1. Manuel de Falla Carodejn4 laska 19.00 h 19.00 h GULNORA SULTANOVA Koncert pre klavir a orchester &. |
Igor Stravinskij Sviitenie jari 19.00 h A CYKLUS klavir, Luxembursko A. BORODIN:
16.1. S Pucc'ini - Bohéma' 19.00 h SYMFONIA ¢. 2 d mol
:gj ij i_léoci":ﬂ)ko“k” ﬁ:gg;ﬁggﬁm :g%; 19.1. Operetny galakoncert v spoluprici s Agentirou GeS Kogice
19.1. Nehrd sa : CHRISTIAN POLLACK ARIE A DUETA Z OPERIET
20.1. Nehr sa Dom umenia  girigent, Rakiisko E. KALMANA,
21.1. G. Vérdi La Traviata 19.00 h 19.00 h F. LEHARA
22.1. P. I. Cajkovskij Luskécik 11.00 h Sélistispev: J. STRAUSS
g pev: . A ml.
201 W. A Mozar Chtrat iy 1 thosiéon looon | MIMORIADNY M ANDRASOVANOVA,J BABIAK
281, W. A. Mozart Carovni flauta - 2. premiéra 19.00 h D. JARIABEK, I. OZVAT
26.1. Nehré sa J. SOMOSIOVA, S. SOMORJAI
27.1. G. Verdi Trubadir 19.00 h " o
S e it s 2 3.4 KAFE KON.CERT v spolup.rém ; fy JUSTINA
29.1. L. Minkus Don Quijote 19.00h v BU Vecer latinsko-americkych rytmov
30.1. W. A. Mozart Carovna flauta 19.00 h 13; 00h
3Ll G. Bizet Carmen 19.00 h : 1. ,Gajzi* HUDAK, klavir, tribka
Zineni prograutyyiradoni] Vstupné: 30,- Sk Lad. SAHLICA, gitara, Vlado IHNATKO, basgitara
------------------------------------------------------------------ e 30.1 KONCERTY PRE MLADEZ
Objednévam si ..... ks éasopisml'lUDOBNY ZIVOT na adresu: T, MARTIN MAZIK W. A. MOZART:
' e 3 1 % 1 A dirigent Divertimento D dur
(2577, SOl SO o L F O OB 1.0 WD)\, e bSO o g 0 IO D25 12 o - Stefan EPERJESI C. SAINT-SAENS:
: : e husle HUSLOVY KONCERT¢. 3
Ulica (71 RS e P e o Z Dom umenia Karol PETROCZI h mol (1. as)
o ot g 10.00 h sprievodné slovo F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY:
‘ (@5 11.30h SYMFONIA ¢. 4 A dur
DAONE ooionawiamasniin oo L e R R st . Talianska® (4. &ast)
Objednavku poslite na adresu: HUDOBNY ZIVOT, Spitdlska 35, 811 08 Bratislava o G. BIZET:
Celorotné predplainé 192 SK, polrotné 96 SK. o Arlezanka, suita

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyZdennik. Casopis Slovenskej hudobnej tinie. Vychédza v Nérodnom hudobnom centre, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava. Séfredaktor: Dr. Maridn Jurik. Redakcia: Katarina
Zigovi (jazykové redaktorka), Mgr. Lydia Dohnalové (hud. kritika, publicistika), Mgr. Elena Mlynér¢ikov4 (tajomnicka redakcie). Adresa redakcie: 811 08 Bratislava, Spitdlska 35. Tel./fax: 07/36 83 06, 36
12 51. Tlacia Nitrianske tlaiarne, a.s., 949 50 Nitra. RozSiruje Prva novinova spolo&nost, a.s., Ustredn4 expedicia tlade, Pribinova 25, 813 81 Bratislava. Objedndvky na predplatné prijima redakcia &asopisu
a PNS. Neobjednané rukopisy sa nevracajii. Poddvanie novinovych zésielok povolené RPP BA - Posta BA 12, diia 23.9.1993, ¢. 102/03. Indexové ¢islo 49215,



